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# 1 (151) ianvari 2022 weli# 1 (151) ianvari 2022 weli                                                                                                                                   # 1 (151) ianvari 2022 weli# 1 (151) ianvari 2022 weli 

saqarTvelos SoTa rusTavelis TeEatrisa da kinos saxelmwifo universitetis gazeTi # 1 (151) ianvari 2022 weli

gv. 2-5

         gv. 6-7

ეთერ ფარჩუკიძე

სუხიშვილები - მსოფლიო ფე
ნომენი საქართველოდან

ბესო დარასელია

სტივენ ფრირზის „ფლორენს 
ფოსტერ ჯენკინსი“

     gv. 8-9

დემეტრე სამხარაძე

იშტვან საბოს „მეფისტო“
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# 1 (151) ianvari 2022 weli# 1 (151) ianvari 2022 weli                                                                                                                                   # 1 (151) ianvari 2022 weli# 1 (151) ianvari 2022 weli 

სუხიშვილები - 
მსოფლიო ფენომენი საქართველოდან

	 3 gv. 

„ქართული გენი, როკვით განფენილი“

გრი­­გოლ რო­­ბა­­ქი­­ძე

ალ­­­ბათ იშ­­­ვი­­ა­­თად არ­­­სე­­ბობს ისე­­თი ეროვ­­­ნუ­­ლი 
სი­­ა­­მა­­ყე, რო­­მელ­­­საც კულ­­­ტუ­­რუ­­ლი ფე­­ნო­­მე­­ნი წარ­­­
მო­­ად­­­გენს - რო­­გო­­რიც „სუხიშვილების“ ან­­­სამ­­­ბ­­­ლი, 
ანუ ქარ­­­თუ­­ლი ნა­­ცი­­ო­­ნა­­ლუ­­რი ბა­­ლე­­ტია სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­
ლოს­­­თ­­­ვის. ილი­­კო სუ­­ხიშ­­­ვი­­ლი­­სა და ნი­­ნო რა­­მიშ­­­ვი­­
ლის ბრწყინ­­­ვა­­ლე დუ­­ეტ­­­მა სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლოს დი­­დი ხნის 
გან­­­მავ­­­ლო­­ბა­­ში დაგ­­­რო­­ვი­­ლი ხალ­­­ხუ­­რი სიბ­­­რ­­­ძ­­­ნე და 
ტერ­­­ფ­­­სი­­ქო­­რეს ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის ქარ­­­თუ­­ლი „ვერსია“ 
შე­­უკ­­­რა, ეროვ­­­ნულ ბა­­ლე­­ტად უქ­­­ცია და აგერ უკ­­­ვე 
70 წელ­­­ზე მე­­ტია უბ­­­რა­­ლოდ „სუხიშვილებად“ წო­­დე­­
ბუ­­ლი ან­­­სამ­­­ბ­­­ლი სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლოს კულ­­­ტუ­­რის ნო­­მერ 
პირ­­­ველ (არაოფიციალურ) ელ­­­ჩად ით­­­ვ­­­ლე­­ბა.

 ან­­­სამბლს აქვს ტრა­­დი­­ცი­­უ­­ლი და ახა­­ლი რე­­
პერ­­­ტუ­­ა­­რი, სა­­დაც ტრა­­დი­­ცი­­ულ­­­ში პირ­­­ვე­­ლი თა­­ო­­
ბის  დად­­­გ­­­მუ­­ლი ცეკ­­­ვე­­ბი მო­­ი­­აზ­­­რე­­ბა, ხო­­ლო ახა­­ლი 
- მე­­სა­­მე თა­­ო­­ბის შექ­­­მ­­­ნი­­ლი­­ა. წი­­ნამ­­­დე­­ბა­­რე ტექ­­­ს­­­ტ­­­
ში სა­­უ­­ბა­­რი იქ­­­ნე­­ბა „სუხიშვილების“ რე­­პერ­­­ტუ­­ა­­რის 
სამ ქო­­რე­­ოგ­­­რა­­ფი­­ულ კომ­­­პო­­ზი­­ცი­­ა­­ზე:   „ხორუმზე“, 
„რამიშვილებისა“ და „ტრანსფორმაციის“ პერ­­­
ფორ­­­მან­­­სებ­­­ზე, ანუ კლა­­სი­­კუ­­რი და თა­­ნა­­მედ­­­რო­­ვე 
რე­­პერ­­­ტუ­­ა­­რის თა­­ვი­­სე­­ბუ­­რე­­ბებ­­­ზე, რო­­მელ­­­თა სა­­ფუძ­­­
ველ­­­ზეც, ვეც­­­დე­­ბი გა­­მოვ­­­კ­­­ვე­­თო ავ­­­თენ­­­ტუ­­რი ნიშ­­­ნე­­ბი 
და და­­ვა­­ხა­­სი­­ა­­თო ისი­­ნი უშუ­­ა­­ლოდ „სუხიშვილების“ 
რე­­პერ­­­ტუ­­ა­­რის სტან­­­დარ­­­ტი­­დან და სტი­­ლის­­­ტი­­კი­­დან 
გა­­მომ­­­დი­­ნა­­რე.

„სუხიშვილების“ კონცეფცია და 
მთავარი ხიბლი
„სუხიშვილების“ მთა­­ვა­­რი ხიბ­­­ლი  ხალ­­­ხუ­­რი ცეკ­­­

ვის სიმ­­­დიდ­­­რის­­­თ­­­ვის თა­­ვის მოყ­­­რა, „შეკრება“ და მა­­
თი სას­­­ცე­­ნო ინ­­­ტერ­­­პ­­­რე­­ტა­­ცია იყო. „დაუმუშავებელი 
ძვირ­­­ფა­­სი ქვე­­ბი“ ქო­­რე­­ოგ­­­რა­­ფებ­­­მა სას­­­ცე­­ნო წე­­სებს 

მო­­არ­­­გეს და ეს­­­თე­­ტი­­კუ­­რად დახ­­­ვე­­წეს. გა­­მორ­­­ჩე­­უ­­
ლია მუ­­სი­­კა­­ლურ­­­-­­­ვი­­ზუ­­ა­­ლუ­­რი ნიშ­­­ნით მა­­თი სტი­­ლი­­
ზე­­ბა და დრა­­მა­­ტურ­­­გი­­ა, რო­­მე­­ლიც მა­­თი მხრი­­დან 
„მთავარ ინ­­­გ­­­რე­­დი­­ენტს“, ანუ მის უდი­­დე­­ბუ­­ლე­­სო­­ბა 
ქარ­­­თულ გენ­­­სა და სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლოს რე­­გი­­ონ­­­თა ცეკ­­­
ვებს ჰარ­­­მო­­ნი­­უ­­ლად შე­­ერ­­­წყა. ეს არ გახ­­­ლ­­­დათ უბ­­­
რა­­ლოდ „დივერტისმენტი“, არა­­მედ - ერ­­­თი­­ა­­ნი ორ­­­
გა­­ნიზ­­­მი, გარ­­­კ­­­ვე­­უ­­ლი იდე­­ით შეკ­­­რუ­­ლი - კონ­­­ცეფ­­­ცი­­ა, 
რო­­მე­­ლიც გან­­­ს­­­ხე­­ულ­­­დე­­ბო­­და თი­­თო­­ე­­ულ ჟეს­­­ტ­­­სა და 
მოძ­­­რა­­ო­­ბა­­ში, რო­­მე­­ლიც ის­­­ტო­­რი­­ულ­­­-­­­კულ­­­ტუ­­რუ­­ლი 
ანა­­რეკ­­­ლი და მა­­ნი­­ფეს­­­ტია იმ კუთხი­­სა, რომ­­­ლის სა­­
ხე­­ლიც უნ­­­და დარ­­­ქ­­­მე­­ო­­და ცეკ­­­ვას. ამ­­­ბა­­ვი, რო­­მე­­ლიც 
მათ უნ­­­და მო­­ე­­ყო­­ლათ;   გა­­მომ­­­სახ­­­ვე­­ლო­­ბა, რო­­მე­­
ლიც ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის სხვა დარ­­­გებ­­­თან უნ­­­და ყო­­ფი­­ლი­­
ყო კავ­­­შირ­­­ში, ქცე­­უ­­ლი­­ყო სინ­­­თე­­ზურ ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბად 
და არ დარ­­­ჩე­­ნი­­ლი­­ყო გან­­­ზე, გან­­­ცალ­­­კე­­ვე­­ბით. სწო­­
რედ აქ იკ­­­ვე­­თე­­ბა სო­­ლი­­კო ვირ­­­სა­­ლა­­ძის დამ­­­სა­­ხუ­­
რე­­ბაც, რო­­მელ­­­მაც ცალ­­­კე შექ­­­მ­­­ნა „სუხიშვილების“ 
გა­­ნუ­­ყო­­ფე­­ლი ნა­­წი­­ლი -  მა­­თი იმი­­ჯი, კოს­­­ტი­­უ­­მე­­ბი, 
ვი­­ზუ­­ა­­ლი, სა­­დაც თი­­თო­­ე­­უ­­ლი ფე­­რი და თი­­თო­­ე­­უ­­ლი 
გრა­­და­­ცია ერ­­­თი ამ­­­ბის და­­მო­­უ­­კი­­დე­­ბე­­ლი ელე­­მენ­­­
ტია და შე­­სის­­­ხ­­­ლ­­­ხორ­­­ცე­­ბუ­­ლია მო­­ცეკ­­­ვა­­ვეს­­­თან. მო­­
ცეკ­­­ვა­­ვე აღა­­რაა ადა­­მი­­ა­­ნი, რო­­მელ­­­საც უბ­­­რა­­ლოდ 
აც­­­ვი­­ა, ეს არის ფაქ­­­ტობ­­­რი­­ვად ცოცხა­­ლი ფერ­­­წე­­რუ­­
ლი ნი­­მუ­­ში, ტი­­ლო­­დან და ის­­­ტო­­რი­­ი­­დან გად­­­მო­­სუ­­
ლი ხა­­ტე­­ბა.  „ადამიანი“ ფორ­­­მა­­ლუ­­რა­­დაა - ის არის 
მი­­თუ­­რი არ­­­სე­­ბა, რო­­მე­­ლიც ჰა­­ერ­­­ში დაფ­­­რი­­ნავს, ცე­­
რებ­­­ზე დგას, რომ­­­ლის კდე­­მა­­მო­­სი­­ლე­­ბა, გრა­­ცია და 
სი­­ნარ­­­ნა­­რე არა­­ამ­­­ქ­­­ვეყ­­­ნი­­უ­­რი­­ა. 

ამ და სხვა მრა­­ვა­­ლი ფაქ­­­ტო­­რის გათ­­­ვა­­ლის­­­
წი­­ნე­­ბით ად­­­ვი­­ლად ფორ­­­მირ­­­დე­­ბა დას­­­კ­­­ვ­­­ნა - 
„სუხიშვილები“ არაა მარ­­­ტო მო­­ცეკ­­­ვა­­ვე­­თა ან­­­სამ­­­
ბ­­­ლი, ესაა - ბრენ­­­დი, იმი­­ჯი, კონ­­­ცეფ­­­ცი­­ა, რო­­მე­­ლიც 
შე­­იძ­­­ლე­­ბა უამ­­­რა­­ვი რა­­მის ინ­­­ს­­­პი­­რა­­ცია გახ­­­დეს. ის 
ატა­­რებს ის­­­ტო­­რი­­ას და ქარ­­­თუ­­ლი კულ­­­ტუ­­რის ერ­­­თ­­­-
ერ­­­თი უმ­­­ნიშ­­­ვ­­­ნე­­ლო­­ვა­­ნე­­სი მე­­მა­­ტი­­ა­­ნე­­ა. 

„ხორუმი“
 „ხორუმი“ - საბ­­­რ­­­ძო­­ლო-­­­სა­­დაზ­­­ვერ­­­ვო ცეკ­­­ვა ის­­­

ტო­­რი­­უ­­ლი აჭა­­რი­­დან, რო­­მე­­ლიც ორი­­გი­­ნალ­­­ში 6-9 
კაც­­­ზე იყო გათ­­­ვა­­ლის­­­წი­­ნე­­ბუ­­ლი, სუ­­ხიშ­­­ვი­­ლებ­­­მა 40 
კა­­ცამ­­­დე გა­­ზარ­­­დეს. ეს შთამ­­­ბეჭ­­­და­­ვი, მომ­­­ნუს­­­ხა­­ვი 
ქა­­რიზ­­­მა­­ტუ­­ლი ცეკ­­­ვა მცი­­რედ ის­­­ტო­­რი­­ას მოგ­­­ვითხ­­­
რობს:  რო­­გორ ემ­­­ზა­­დე­­ბი­­ან მებ­­­რ­­­ძოლ­­­ნი და­­პი­­რის­­­
პი­­რე­­ბის­­­თ­­­ვის, ზვე­­რავს რა რამ­­­დე­­ნი­­მე კა­­ცი წი­­ნას­­­
წარ ტე­­რი­­ტო­­რი­­ას. აქ ისი­­ნი სუფ­­­თა თე­­ატ­­­რა­­ლურ 
პერ­­­ფორ­­­მანსს დგა­­მენ -  იმი­­ტა­­ცია მი­­წა­­ზე ყუ­­რის 
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2 gv.

	

	 4 gv. 

და­­დე­­ბი­­სა და შორ მან­­­ძილ­­­ზე ხმის გა­­გო­­ნე­­ბი­­სა, ერ­­­
თ­­­-ერ­­­თი მებ­­­რ­­­ძო­­ლის ხელ­­­ში აყ­­­ვა­­ნა ჰო­­რი­­ზონ­­­ტი 
და­­საზ­­­ვე­­რად. ზურ­­­ნა ამ ატ­­­მოს­­­ფე­­რუ­­ლო­­ბას ამ­­­ძაფ­­­
რებს და ერ­­­თ­­­გ­­­ვა­­რად, თით­­­ქოს, ლი­­რი­­კულ წი­­ნა­­
პი­­რო­­ბას ქმნის მო­­მა­­ვა­­ლი ნა­­წი­­ლის­­­თ­­­ვის.   შემ­­­დეგ 
უკან ბრუნ­­­დე­­ბი­­ან ბა­­ნაკ­­­ში ან­­­გა­­რი­­შის ჩა­­სა­­ბა­­რებ­­­
ლად და ერ­­­თი­­ა­­ნად იწევს ჯგუ­­ფი სა­­ი­­ე­­რი­­შოდ, იმარ­­­
ჯ­­­ვე­­ბენ მტერ­­­ზე და ზე­­ი­­მო­­ბენ. 

თუ­­კი რო­­მე­­ლი­­მე ცეკ­­­ვის სა­­მა­­გა­­ლი­­თო კომ­­­პო­­
ზი­­ცი­­უ­­რი სტრუქ­­­ტუ­­რის მრა­­ვალ­­­ფე­­როვ­­­ნე­­ბის გა­­მო­­
ყო­­ფა შე­­იძ­­­ლე­­ბა, პირ­­­ველ რიგ­­­ში, ჩე­­მი გე­­მოვ­­­ნე­­ბით, 
აუცი­­ლებ­­­ლად „ხორუმია“ -  ყვე­­ლა­­ზე შთამ­­­ბეჭ­­­და­­
ვი (გავბედავ და გა­­მო­­ვი­­ყე­­ნებ ინ­­­გ­­­ლი­­სურ ფრა­­ზას 
„iconic”, ანუ სა­­კულ­­­ტო) ნა­­წი­­ლი არის ერთ ხაზ­­­ში 
ჩამ­­­წ­­­კ­­­რი­­ვე­­ბულ მებ­­­რ­­­ძოლ­­­თა მსვლე­­ლო­­ბა. ეს და­­
ახ­­­ლო­­ე­­ბით ნა­­ხე­­ვარ­­­წუ­­თი­­ა­­ნი პრო­­ცე­­სი­­ა. სრუ­­ლი 
მის­­­ტი­­კა და რი­­ტუ­­ა­­ლი, სა­­დაც კოს­­­მოს­­­თან კავ­­­შირს 
ამ­­­ყა­­რებს დო­­ლის რიტ­­­მი­­კა (5/4) და სინ­­­თე­­ზუ­­რი, სი­­
მეტ­­­რი­­უ­­ლი მსვლე­­ლო­­ბა მებ­­­რ­­­ძო­­ლე­­ბი­­სა (თითქოს 
კომ­­­პი­­უ­­ტე­­რუ­­ლად და­­კო­­პი­­რე­­ბუ­­ლი!). მომ­­­წონს 
ქარ­­­თულ ცეკ­­­ვებ­­­ში, რომ რამ­­­დე­­ნა­­დაც ინ­­­დი­­ვი­­დუ­­ა­­
ლუ­­რი­­ა, იმ­­­დე­­ნად ჯგუ­­ფუ­­რი და ან­­­სამ­­­ბ­­­ლუ­­რია მო­­
ცეკ­­­ვა­­ვის პორ­­­ტ­­­რე­­ტი, რომ   ისი­­ნი თან გან­­­ს­­­ხ­­­ვა­­ვე­­
ბუ­­ლე­­ბი არი­­ან, თან კრა­­ვენ ერთ 
სა­­ხა­­სი­­ა­­თო ხატს, ცეკ­­­ვის ხატს, 
„აბსტრაქტულ პერ­­­სო­­ნაჟს“. ჯერ 
არის დაზ­­­ვერ­­­ვა და შემ­­­დეგ მი­­დი­­
ან ბრძო­­ლა­­ში.

არ უნ­­­და გა­­მოვ­­­ტო­­ვოთ წრე. 
მოგ­­­ვი­­ა­­ნე­­ბით უკ­­­ვე ათე­­უ­­ლო­­ბით 
მო­­ცეკ­­­ვა­­ვე არა­­ერ­­­თხელ კრავს 
წრეს. აქ უკ­­­ვე იკ­­­ვ­­­რე­­ბა ერ­­­თი­­ა­­ნო­­
ბა, ციკ­­­ლი და ერ­­­თ­­­გ­­­ვა­­რი გა­­და­­ძა­­
ხი­­ლი პირ­­­ველ­­­ყო­­ფილ ქარ­­­თულ 
კულ­­­ტუ­­რას­­­თან და სა­­რი­­ტუ­­ა­­ლო 
ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბას­­­თან, სა­­დაც წრის, 
რო­­გორც მზის კულ­­­ტის გან­­­სა­­ხი­­
ე­­რე­­ბის ალუ­­ზია და მას­­­თან კონ­­­

ტაქ­­­ტ­­­ში შეს­­­ვ­­­ლა იგუ­­ლის­­­ხ­­­მე­­ბა. ცალ­­­
კე შთამ­­­ბეჭ­­­და­­ვია კოს­­­ტი­­უ­­მე­­ბი - შა­­ვი 
ჩა­­ქუ­­რა, ძო­­წის­­­ფე­­რი ყა­­ბა­­ლა­­ხი - ოქ­­­
როს­­­ფე­­რი სირ­­­მე­­ბით გაწყო­­ბი­­ლი. 
ესაა კომ­­­პ­­­ლექ­­­ტი, რო­­მე­­ლიც წმინ­­­და 
წყლის საბ­­­რ­­­ძო­­ლო ფე­­რებს აერ­­­თი­­
ა­­ნებს -  ვნე­­ბის, ენერ­­­გი­­ის, ქა­­რიზ­­­მის 
და თუნ­­­დაც სის­­­ხ­­­ლის სიმ­­­ბო­­ლოს, 
რა­­საც სცე­­ნის გა­­ნა­­თე­­ბაც ემა­­ტე­­ბა და 
რო­­მე­­ლიც აუცი­­ლებ­­­ლად წი­­თე­­ლი 
ფე­­რი­­ა, კონ­­­ტ­­­რას­­­ტ­­­ში მო­­დის სიბ­­­ნე­­
ლეს­­­თან და სუფ­­­თა კი­­ნე­­მა­­ტოგ­­­რა­­ფი­­
ულ ელ­­­ფერს იძენს. რომ შე­­ვა­­ჯა­­მოთ, 
„ხორუმი“ არის ის კლა­­სი­­კა, რო­­მე­­

ლიც მე­­ტი­­ა, ვიდ­­­რე უბ­­­რა­­ლოდ ცეკ­­­ვა ან ქო­­რე­­ოგ­­­
რა­­ფი­­უ­­ლი არ­­­ტე­­ფაქ­­­ტი და კომ­­­პო­­ზი­­ცი­­ა­­თა კრე­­ბუ­­ლი 
5-წუთიან მუ­­სი­­კა­­ზე.

„ტრანსფორმაცია“
ვიდ­­­რე ახალ რე­­პერ­­­ტუ­­არ­­­ზე გა­­და­­ვალ, პირ­­­ველ 

რიგ­­­ში, გა­­ვიხ­­­სე­­ნებ იმას, რომ თა­­ვის დრო­­ზე ილი­­
კო­­სა და ნი­­ნოს დუ­­ეტ­­­საც არ ხვდე­­ბოდ­­­ნენ უპი­­რო­­ბო 
აღ­­­ფ­­­რ­­­თო­­ვა­­ნე­­ბით. ბევ­­­რი აბ­­­რა­­ლებ­­­და ქარ­­­თულ სუ­­
ლის შერ­­­ყ­­­ვ­­­ნას და შებღალ­­­ვას მოძ­­­რა­­ო­­ბა­­თა და­­მა­­
ხინ­­­ჯე­­ბით და უც­­­ნა­­ურ სის­­­ტე­­მა­­ში მოყ­­­ვა­­ნით. ინ­­­ტერ­­­
ნეტ სივ­­­რ­­­ცე­­ში, მსგავ­­­ს­­­მა უკ­­­მა­­ყო­­ფი­­ლო ფრა­­ზებ­­­მა 
გა­­იჟ­­­ღე­­რა ილი­­კოს ახა­­ლი ნა­­მუ­­შევ­­­რე­­ბის, გან­­­სა­­
კუთ­­­რე­­ბით კი „ტრანსფორმაციის“ მი­­მართ, რომ­­­
ლებ­­­მაც დაგ­­­მეს ქარ­­­თუ­­ლი გე­­ნის „რევოლუციის“ 
და მარ­­­თ­­­ლაც რომ უც­­­ნა­­უ­­რი, მო­­უ­­ლოდ­­­ნე­­ლი ტრან­­­
ს­­­ფორ­­­მა­­ცი­­ის იდეა და ჩა­­ნა­­ფიქ­­­რი.

„შვილიშვილი-სუხიშვილები“ შოკ­­­ში აგ­­­დე­­ბენ 
სა­­ზო­­გა­­დო­­ე­­ბას -  კლუბ­­­-­­­რეს­­­ტო­­რან­­­ში გა­­მოჰ­­­ყავთ 
მო­­ცეკ­­­ვა­­ვე­­ე­­ბი (დიახ, ეს „წესით“ თი­­თით საჩ­­­ვე­­ნე­­
ბე­­ლი ხალ­­­ხი, რო­­მელ­­­თა წი­­ნაპ­­­რებ­­­მა მათ და­­უ­­ტო­­
ვეს წმინ­­­და და ხელ­­­შე­­უ­­ხე­­ბე­­ლი ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბა) და 
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	 5 gv. 

3 gv.

	

აცეკ­­­ვე­­ბენ კე­­დე­­ბით „კლუბურ მუ­­სი­­კა­­ზე“ (რომელიც 
სი­­ნამ­­­დ­­­ვი­­ლე­­ში საკ­­­მა­­ოდ გე­­მოვ­­­ნე­­ბი­­ა­­ნი ნა­­მუ­­შე­­
ვა­­რია -  ნი­­კო­­ლოზ ამი­­რე­­ჯი­­ბის „Tiflis Mood”, ანუ 
„ტიფლისური გან­­­წყო­­ბა“ მეტ­­­ნაკ­­­ლე­­ბად ნე­­იტ­­­რა­­
ლუ­­რი ტემ­­­პის, „ბითსებისა“ და რიტ­­­მის EDM-ს, ანუ 
ელექ­­­ტ­­­რო­­ნუ­­ლი მუ­­სი­­კის, კერ­­­ძოდ კი House-ისა 
და Techno-ს ჟან­­­რე­­ბის ნა­­ზა­­ვია კლა­­სი­­კურ დუ­­დუკ­­­
თან და დოლ­­­თან ერ­­­თად). გო­­გო­­ნებს ტრა­­დი­­ცი­­უ­­ლი 
თავ­­­საფ­­­რის ნაც­­­ვ­­­ლად კა­­რი­­ბის ზღვის რე­­გი­­ო­­ნის 
კულ­­­ტუ­­რის­­­თ­­­ვის და­­მა­­ხა­­სი­­ა­­თე­­ბე­­
ლი თავ­­­სა­­ბუ­­რა­­ვი უკე­­თი­­ათ (ე.წ. 
ბობ მარ­­­ლის ქუ­­დე­­ბი), მა­­მა­­კა­­ცე­­ბი 
კი კოს­­­ტი­­უ­­მე­­ბით და არ­­­ც­­­თუ ბო­­
ლომ­­­დე შეკ­­­რუ­­ლი ჰალ­­­ს­­­ტუ­­ხე­­ბით 
არი­­ან. მოკ­­­ლედ, სი­­ტუ­­ა­­ცია წა­­ა­­
გავს ტი­­პუ­­რი ჰო­­ლი­­ვუ­­დუ­­რი კი­­ნო­­
სუ­­რა­­თის ცეკ­­­ვის ეპი­­ზოდს, სა­­დაც 
სას­­­მ­­­ლით შე­­ზარ­­­ხო­­შე­­ბუ­­ლი და 
ალ­­­ბათ, მსუ­­ბუ­­ქი კლუ­­ბუ­­რი ნარ­­­
კო­­ტი­­კე­­ბის ზე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბის­­­ქ­­­ვეშ 
მყო­­ფი მიჯ­­­ნურ­­­ნი ერ­­­თ­­­მა­­ნეთს იწ­­­
ვე­­ვენ dance battle-ებში (ცეკვის 
შე­­ჯიბ­­­რე­­ბებ­­­ში). მაგ­­­რამ არა, ეს 
სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლოა და მე­­ტიც, ესაა 
„სუხიშვილები“.

„ტრანსფორმაცია“ არ სცილ­­­დე­­ბა ტრა­­დი­­ცი­­უ­­ლი 
ქარ­­­თუ­­ლი ცეკ­­­ვის მოძ­­­რა­­ო­­ბებს -  აქ არის შე­­ნარ­­­
ჩუ­­ნე­­ბუ­­ლი ლა­­მა­­ზი ილე­­თე­­ბი, გრა­­ცი­­ო­­ზუ­­ლი მიხ­­­ვ­­­
რა-­­­მოხ­­­ვ­­­რა, „განდაგანას“, „ხევსურულის“ ელე­­
მენ­­­ტე­­ბი. ერ­­­თი წყვი­­ლი და­­ი­­რა­­თიც გა­­მო­­დის, თუმ­­­ცა 
მცი­­რე­­დად ერე­­ვა „არაქართული“, ჰიპ­­­-­­­ჰო­­პის ელე­­
მენ­­­ტე­­ბი. წყვი­­ლე­­ბი თა­­მა­­მად „ურთიერთობენ“ 
-  ქალ­­­-­­­ვა­­ჟი ეხე­­ბა ერ­­­თ­­­მა­­ნეთს, მაღ­­­ლა-­­­ხელ­­­ჩა­­კი­­
დე­­ბულ­­­ნი ტრი­­ა­­ლე­­ბენ. ეს არის ფლირ­­­ტი, იჭ­­­რე­­
ბა სენ­­­სუ­­ა­­ლუ­­რო­­ბა და იგ­­­რ­­­ძ­­­ნო­­ბა ტრან­­­სი -  აღ­­­მო­­
სავ­­­ლუ­­რი მის­­­ტი­­კუ­­რი და ევ­­­რო­­პულ­­­-­­­და­­სავ­­­ლუ­­რი 
„კლუბური“ ტრან­­­სი, რო­­მელ­­­მაც შე­­უძ­­­ლე­­ბე­­ლია არ 
ჩა­­გით­­­რი­­ოს და არ აგი­­ყო­­ლი­­ოს. კი­­დევ ერ­­­თი ხიბ­­­ლი 

„სუხიშვილების“ - ისი­­ნი ცდი­­ლო­­
ბენ მო­­იწ­­­ვი­­ონ და ყვე­­ლა ასა­­კის, 
გე­­მოვ­­­ნე­­ბი­­სა და ცეკ­­­ვის უნა­­რის 
მქო­­ნე ადა­­მი­­ა­­ნის­­­თ­­­ვის მიმ­­­ზიდ­­­
ვე­­ლი, რე­­ლე­­ვან­­­ტუ­­რი გა­­ხა­­დონ 
თა­­ნა­­მედ­­­რო­­ვე ქარ­­­თუ­­ლი ცეკ­­­ვა. 
„სუხიშვილები“ აღარ არის მარ­­­ტო 
ტრა­­დი­­ცი­­ე­­ბი, ის ქმნის მო­­მა­­ვალს“.

დარ­­­წ­­­მუ­­ნე­­ბუ­­ლი ვარ, რომ ილი­­
კო და ნი­­ნო დგა­­მენ პირ­­­ველ ნა­­
ბი­­ჯებს ქარ­­­თუ­­ლი ცეკ­­­ვის ახა­­ლი 
მო­­დერ­­­ნი­­ზე­­ბის­­­კენ - ინარ­­­ჩუ­­ნე­­ბენ 
ძველს, მაგ­­­რამ რო­­ცა ახალს და 
„ჰიბრიდულს“ ქმნი­­ან, მთლი­­ა­­ნად 
არ აგ­­­დე­­ბენ პერ­­­ფორ­­­მანსს ექ­­­ს­­­პე­­
რი­­მენ­­­ტე­­ბის ქვაბ­­­ში, არა­­მედ ძვე­­

ლი­­სა და ახ­­­ლის სინ­­­თე­­ზით ცდი­­ლო­­ბენ ნე­­იტ­­­რა­­ლუ­­
რი ფორ­­­მის, ქარ­­­თუ­­ლი ცეკ­­­ვის მო­­მავ­­­ლის პოვ­­­ნას 
და მის მშვიდ ინ­­­ტეგ­­­რა­­ცი­­ას თა­­ნა­­მედ­­­რო­­ვე ბა­­ლე­­ტის 
სამ­­­ყა­­რო­­ში. ჩვენ ვუ­­ყუ­­რებთ ინ­­­გ­­­ლი­­სუ­­რი, და­­სავ­­­
ლუ­­რი და აღ­­­მო­­სავ­­­ლეთ­­­-ა­­ზი­­ის ბა­­ლე­­ტე­­ბის მო­­დერ­­­
ნის ნი­­მუ­­შებს და აღ­­­ფ­­­რ­­­თო­­ვა­­ნე­­ბუ­­ლე­­ბი ვართ მა­­
თი თა­­ნა­­მედ­­­რო­­ვე­­ო­­ბით. რა თქმა უნ­­­და, იქაც არის 
„ხელშეუხებელი“, საკ­­­რა­­ლუ­­რი და ტა­­ბუ­­და­­დე­­ბუ­­ლი 

თე­­მე­­ბი, მაგ­­­რამ ყვე­­ლა ერ­­­მა მო­­ა­­ხერ­­­ხა მო­­დერ­­­ნის 
ფორ­­­მის პოვ­­­ნა თა­­ვი­­სი ტრა­­დი­­ცი­­უ­­ლი ხე­­ლოვ­­­ნე­­ბის­­­
თ­­­ვის, ეს მით უმე­­ტეს უნ­­­და შევ­­­ძ­­­ლოთ ჩვენ -  ასე­­
თი მდი­­და­­რი კულ­­­ტუ­­რუ­­ლი ის­­­ტო­­რი­­ის ერ­­­მა, სა­­დაც 
მი­­უ­­ხე­­და­­ვად ბევ­­­რი „ასკეტურობისა“ და ორ­­­თო­­
დოქ­­­სუ­­ლი ტრა­­დი­­ცი­­უ­­ლო­­ბი­­სა დი­­დია პო­­ტენ­­­ცი­­ა­­ლი 
გე­­მოვ­­­ნე­­ბი­­ა­­ნი თა­­ნა­­მედ­­­რო­­ვე­­ო­­ბის­­­თ­­­ვის. ვფიქ­­­რობ, 
რომ „ტრანსფორმაციასაც“ დრო დას­­­ჭირ­­­დე­­ბა, რა­­
თა უფ­­­რო მა­­სობ­­­რი­­ვად გა­­იდ­­­გას ფე­­ხი ქარ­­­თულ თა­­
ნა­­მედ­­­რო­­ვე ცნო­­ბი­­ე­­რე­­ბა­­ში. 
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4 gv.

	

„რამიშვილები“ 
ბო­­ლო ნი­­მუ­­ში, რო­­მელ­­­ზეც მინ­­­და ვი­­სა­­უბ­­­რო, 

არის პრო­­ექ­­­ტი „რამიშვილები“ -  ნი­­ნო რა­­მიშ­­­ვი­­
ლის გვა­­რის ჭეშ­­­მა­­რი­­ტი უკ­­­ვ­­­დავ­­­ყო­­ფა და ვფიქ­­­რობ, 
დამ­­­სა­­ხუ­­რე­­ბუ­­ლად გა­­მო­­ყო­­ფი­­ლი სა­­თა­­უ­­რი ცეკ­­­ვის­­­
თ­­­ვის, სა­­დაც ქარ­­­თ­­­ვე­­ლი ადა­­მი­­ა­­ნის მსოფ­­­ლ­­­მ­­­ხედ­­­ვე­­
ლო­­ბა და არ­­­ტის­­­ტიზ­­­მი ახალ სა­­ფე­­ხურ­­­ზე გა­­და­­დის. 
იყო ილი­­კო და იყო ნი­­ნო - მარ­­­თა­­ლი­­ა, ან­­­სამ­­­ბ­­­ლი 
მა­­თი სინ­­­თე­­ზუ­­რი ნა­­მუ­­შე­­ვა­­რი­­ა, მაგ­­­რამ ცალ­­­კე პი­­
როვ­­­ნე­­ბის გა­­მო­­ყო­­ფა და მას­­­ზე პრო­­ექ­­­ტის შექ­­­მ­­­ნა 
ნამ­­­დ­­­ვი­­ლად ღირ­­­სე­­უ­­ლი და სა­­ჭი­­რო, თუმ­­­ცა სა­­პა­­სუ­­
ხის­­­მ­­­გებ­­­ლო გა­­დაწყ­­­ვე­­ტი­­ლე­­ბა­­ა.

 პირ­­­ველ რიგ­­­ში, „რამიშვილები“ არის თა­­
მა­­მი გა­­ნაცხა­­დი იმი­­ჯის მხრივ: ქა­­ლი, რო­­მელ­­­
საც თავ­­­სა­­ბუ­­რა­­ვი არ აქვს, ანუ ნო­­მერ პირ­­­ვე­­
ლი საკ­­­რა­­ლუ­­რი დარ­­­ღ­­­ვე­­ვა ქარ­­­თუ­­ლი ცეკ­­­ვის 
წე­­სებ­­­ში. ქალს აუცი­­ლებ­­­ლად უნ­­­და ეხუ­­როს თავ­­­
სა­­ბუ­­რა­­ვი „რამიშვილების“ პერ­­­ფორ­­­მან­­­სებ­­­ში 
-  „მეტრონომსა“ და „ჯეირანში“ ვხე­­დავთ მოკ­­­
ლეთ­­­მი­­ან ქალ­­­ბა­­ტო­­ნებს. „მეტრონომის“ პრო­­მო 
ფო­­ტო­­ებ­­­ში ვხე­­დავთ კის­­­რი­­დან ფე­­ხე­­ბამ­­­დე ხას­­­ხა­­
სა, ბრო­­წე­­უ­­ლის­­­ფერ წი­­თელ­­­ში ჩა­­მა­­ლულ სხე­­ულს, 
რო­­მელ­­­საც უზო­­მოდ დი­­დი მკლა­­ვე­­ბი აქვს, მაგ­­­რამ 
თავ­­­სა­­ბუ­­რა­­ვი არაა -  მე­­ტიც, თმე­­ბი არ ჩანს, გა­­
და­­პარ­­­სუ­­ლი და შე­­ღე­­ბი­­ლია თეთ­­­რად. რა უნ­­­და 
იყოს ამა­­ზე დი­­დი პოს­­­ტ­­­მო­­დერ­­­ნის­­­ტუ­­ლი გა­­ნაცხა­­
დი და ამ­­­ბო­­ხი „სუხიშვილების“ შე­­მოქ­­­მე­­დე­­ბა­­ში? 
„ჯეირანში“ კი კრე­­მის­­­ფე­­რი ზე­­და თით­­­ქოს შიშ­­­ვე­­ლი 
სხე­­უ­­ლის შთა­­ბეჭ­­­დი­­ლე­­ბას ტო­­ვებს. მაგ­­­რამ ბა­­ლან­­­
სი შე­­ნარ­­­ჩუ­­ნე­­ბუ­­ლია - ნი­­ნო და ილი­­კო წი­­ნაპ­­­რებს 
არ ღა­­ლა­­ტო­­ბენ. „რამიშვილები“ მა­­ინც უტო­­ვებს 
სუ­­ხიშ­­­ვი­­ლებს იმ ამო­­უხ­­­ს­­­ნელ გრა­­ცი­­ა­­სა და სენ­­­სუ­­

ა­­ლუ­­რო­­ბას, რაც ქარ­­­თულ ცეკ­­­ვას, ამ კონ­­­კ­­­რე­­ტულ 
პრო­­ექ­­­ტ­­­ში კი ქალს უნ­­­და გა­­აჩ­­­ნ­­­დეს. ის ახალ მის­­­
ტი­­კას იკ­­­ვ­­­ლევს: შე­­დის ახ­­­ლო აღ­­­მო­­სავ­­­ლე­­თის მის­­­
ტი­­კა­­ში -  ტრი­­ა­­ლი, რო­­მე­­ლიც დერ­­­ვი­­შე­­ბის ცეკ­­­ვის 
ტრი­­ალს წა­­ა­­გავს. იჭ­­­რე­­ბა დიდ­­­ხანს ნა­­ნატ­­­რი „Con­
temporary dance” ელე­­მენ­­­ტე­­ბი, რო­­მე­­ლიც ეფუძ­­­ნე­­
ბა აბ­­­ს­­­ლუ­­ტუ­­რად გან­­­ს­­­ხ­­­ვა­­ვე­­ბულ პლას­­­ტი­­კას, სხე­­უ­­
ლის ტალ­­­ღებს. ვხვდე­­ბით თა­­ვი­­სუ­­ფალ ხტო­­მას, ე.წ. 
„ყირაზე“ გა­­დას­­­ვ­­­ლას, რო­­მე­­ლიც მა­­ინც მთავ­­­რ­­­დე­­ბა 
ტრა­­დი­­ცი­­უ­­ლი მუხ­­­ლებ­­­ზე და­­ცე­­მით და ცე­­რებ­­­ზე გა­­
შე­­შე­­ბით (კვლავაც, ილი­­კო არ ივიწყებს ტრა­­დი­­ცი­­
ულს -  კლა­­სი­­კა არის კლა­­სი­­კა და ის ყო­­ველ­­­თ­­­ვის 
„ახალი და მოთხოვ­­­ნა­­დი“ იქ­­­ნე­­ბა). ეს არის ურ­­­თი­­
ერ­­­თო­­ბა -  ქალ­­­-­­­ვა­­ჟის ურ­­­თი­­ერ­­­თო­­ბა, რო­­მე­­ლიც 
სხვა ინ­­­ტიმ­­­ში გა­­და­­დის: და­­საწყის­­­ში ბი­­ჭი გო­­გო­­ნას 
მო­­დუ­­ნე­­ბულ სხე­­ულს ეზი­­დე­­ბა და რო­­დე­­საც ფეხ­­­ზე 
წა­­მო­­ა­­ყე­­ნებს, ერ­­­თი მთლი­­ა­­ნის ორ ნა­­წი­­ლად, ერ­­­თ­­­
მა­­ნე­­თის სარ­­­კედ იქ­­­ცე­­ვი­­ან. თა­­ვი­­სუ­­ფა­­ლი, ფაქ­­­ტობ­­­
რი­­ვად ნაჭ­­­რე­­ბის­­­გან აწყო­­ბი­­ლი ჩაც­­­მუ­­ლო­­ბა ათა­­
ვი­­სუფ­­­ლებს ფორ­­­მას, სურ­­­ვილს, „თემურობისა“ და 
გუნ­­­დის ურ­­­თი­­ერ­­­თა­­მო­­კი­­დე­­ბუ­­ლე­­ბას, თით­­­ქოს ჰი­­
პურ თა­­ვი­­სუფ­­­ლე­­ბა­­ში გა­­და­­იზ­­­რ­­­დე­­ბა, მაგ­­­რამ მა­­ინც 
რჩე­­ბა ერ­­­თი ორ­­­გა­­ნიზ­­­მი; რჩე­­ბა ამ­­­ბა­­ვი.

მუ­­სი­­კა სულ სხვა გან­­­ზო­­მი­­ლე­­ბაა -  აკორ­­­დე­­ო­­ნი, 
ფლე­­ი­­ტის სო­­ლო, ელექ­­­ტ­­­რო-­­­გი­­ტა­­რა და მსუ­­ბუ­­ქი 
რიტ­­­მი­­კა. რო­­გო­­რი „კოსმოპოლიტური“ კონ­­­ცეფ­­­
ციაა ეს ყვე­­ლა­­ფე­­რი, სა­­დაც არა­­ერ­­­თი ერის კულ­­­
ტუ­­რის „ნიშანს“ ამო­­ვიც­­­ნობთ, მაგ­­­რამ არ უნ­­­და 
და­­ვი­­ვიწყოთ, რომ ეს ქარ­­­თუ­­ლია -  სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლო 
ხომ იმ­­­დე­­ნად­­­ვეა ევ­­­რო­­პა, რამ­­­დე­­ნა­­დაც აზია და 
მსოფ­­­ლი­­ოც. სწო­­რედ ამი­­ტო­­მაა ის ორი­­გი­­ნა­­ლუ­­რი, 
ავ­­­თენ­­­ტუ­­რი... ქარ­­­თუ­­ლი. „რამიშვილები“ არის ქარ­­­
თუ­­ლი...

ვი­­მე­­დოვ­­­ნებ, რომ ზუს­­­ტად ის იდე­­ე­­ბი და კონ­­­ცეფ­­­
ცია არის კომ­­­პო­­ზი­­ცი­­ა­­ში ჩა­­დე­­ბუ­­ლი, რა­­საც დი­­დი 
ქალ­­­ბა­­ტო­­ნი ნი­­ნო წი­­ნა დე­­კა­­და­­ში და­­ი­­ნა­­ხავ­­­და და 
მო­­ი­­სურ­­­ვებ­­­და მის ასახ­­­ვას ცეკ­­­ვა­­ში. ან შე­­იძ­­­ლე­­ბა 
არც - ეს მის შვი­­ლიშ­­­ვი­­ლებს უნ­­­და შე­­ექ­­­მ­­­ნათ და მი­­
ეძღ­­­ვ­­­ნათ მი­­სი გვა­­რის­­­თ­­­ვის, რო­­მე­­ლიც არა­­ერ­­­თხელ 
დამ­­­დ­­­გა­­რა სა­­შიშ­­­რო­­ე­­ბის ქვეშ შო­­რე­­ულ, ტე­­რო­­რით 
მო­­ცულ 30-იანებში, რო­­ცა ან­­­სამ­­­ბ­­­ლის შექ­­­მ­­­ნის წი­­ნა­­
პი­­რო­­ბა იდ­­­გა და ახალ­­­გაზ­­­რ­­­და, პო­­ტენ­­­ცი­­ა­­ლით სავ­­­
სე წყვილს არა­­ერ­­­თი გა­­მოც­­­დის გავ­­­ლა მო­­უ­­წევ­­­და.

არა­­ერთ ლე­­გენ­­­და­­რულ ვარ­­­ს­­­კ­­­ვ­­­ლავს მო­­უ­­
წია აფეთ­­­ქე­­ბა და ჩაქ­­­რო­­ბა კაშ­­­კა­­შის შემ­­­დეგ, 
„სუხიშვილები“ უდ­­­რე­­კად აგ­­­რ­­­ძე­­ლე­­ბენ ტრა­­დი­­ცი­­
ებს და თა­­მა­­მად ხვდე­­ბი­­ან თა­­ნა­­მედ­­­რო­­ვე გა­­მოწ­­­ვე­­
ვებს. იმე­­დი მაქვს, რომ სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლოს კულ­­­ტუ­­რის 
ნო­­მერ პირ­­­ველ ამ­­­ბა­­სა­­დო­­რებს ჯერ კი­­დევ მრა­­ვა­­
ლი შე­­დევ­­­რის წარ­­­დ­­­გე­­ნა შე­­ეძ­­­ლე­­ბათ ქარ­­­თ­­­ვე­­ლი 
ხალ­­­ხის­­­თ­­­ვის და მსოფ­­­ლიო სა­­ზო­­გა­­დო­­ე­­ბის­­­თ­­­ვის. 

ეთერ ფარჩუკიძე,
კი­­ნომ­­­ცოდ­­­ნე­­ო­­ბის IV კურ­­­სი
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მე-20 სა­უ­კუ­ნის და­საწყის­ში, ჯერ კი­დევ სა­კუ­
თა­რი იდენ­ტო­ბის ძი­ე­ბა­ში მყოფ კი­ნე­მა­ტოგ­რაფს, 
მო­ნო­პო­ლი­ურ მმარ­თ­ვე­ლად მო­ევ­ლი­ნა სა­ხელ­
მ­წი­ფო სტრუქ­ტუ­რებ­თან და­ახ­ლო­ე­ბუ­ლი თო­მას 
ედი­სო­ნი, რო­მელ­თან და­პი­რის­პი­რე­ბულ­მა და­მო­
უ­კი­დე­ბელ­მა კი­ნომ­წარ­მო­ებ­ლებ­მაც გა­დაწყ­ვი­ტეს 
თვი­თორ­გა­ნი­ზე­ბა სა­კუ­თა­რი უფ­ლე­ბე­ბის და­სა­ცა­
ვად. ერ­თ­-ერ­თი მათ­გა­ნის, კარლ ლემ­ლეს სა­ხელს 
უკავ­შირ­დე­ბა „ოცნებების ქარ­ხ­ნის“ ფორ­მა­ლუ­რი 
შექ­მ­ნის ფაქ­ტი. ძა­ლა­უფ­ლე­ბის ცენ­ტ­რის ზე­წო­ლის­
გან გა­თა­ვი­სუფ­ლე­ბის მიზ­ნით სა­ფუძ­ვე­ლი ჩა­ე­ყა­რა 
ახალ ძა­ლას, რო­მელ­მაც მოგ­ვი­ა­ნე­ბით, ზრდას­თან 
ერ­თად მთე­ლი ინ­დუს­ტ­რია ჩაყ­ლა­პა. „ჰოლივუდი“, 
ად­გი­ლი, სა­დაც ყვე­ლა ოც­ნე­ბის ახ­დე­ნა უნ­და ყო­
ფი­ლი­ყო შე­საძ­ლე­ბე­ლი, იქ­ცა ილუ­ზო­რუ­ლი რე­ა­
ლო­ბის შემ­ქ­მ­ნელ სივ­რ­ცედ. აქ იყ­რი­და თავს სო­
ცი­უმ­ში პო­ლი­ტი­კუ­რი პრო­ცე­სე­ბით გა­მოწ­ვე­უ­ლი 
ში­შე­ბი და კომ­პ­ლექ­სე­ბი, რომ­ლე­ბიც ითარ­გ­მ­ნე­
ბო­და გა­სარ­თობ სა­შუ­ა­ლე­ბად. სწო­რედ გა­სარ­თო­
ბი ატ­რაქ­ცი­ო­ნე­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბით ხდე­ბო­და ხალ­ხის 
ქვეც­ნო­ბი­ე­რი ში­შე­ბის კვლავ­წარ­მო­ე­ბა და ამ გზით 
სრუ­ლად მო­ექ­ცა სა­ზო­გა­დო­ე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბა 
„ჰოლივუდისთვის“ სა­სურ­ველ კა­ლა­პოტ­ში. 

დღე­ვან­დელ რე­ა­ლო­ბა­ში „ჰოლივუდის“ სტრუქ­
ტუ­რა არ­სე­ბი­თად არ შეც­ვ­ლი­ლა. შე­იც­ვა­ლა დრო, 
შე­იც­ვა­ლა იდე­ო­ლო­გი­უ­რი დის­კურ­სე­ბის გა­რე­გა­ნი 
ფორ­მე­ბი, თუმ­ცა სის­ტე­მა დღემ­დე, შე­იძ­ლე­ბა ით­
ქ­ვას, უფ­რო მძლავ­რად, ვიდ­რე ოდეს­მე, იკ­ვე­ბე­ბა 

სტივენ ფრირზის „ფლორენს ფოსტერ ჯენკინსი“ 

ალ­ტერ­ნა­ტი­ულ, მცდარ რე­ა­ლო­ბა­ში მცხოვ­რე­ბი 
ადა­მი­ა­ნე­ბით, რომ­ლე­ბიც ელი­ტუ­რი ცხოვ­რე­ბის 
ხიბ­ლ­ში ჩა­ვარ­დ­ნი­ლე­ბი, ზე­და­პი­რუ­ლად აღიქ­ვა­მენ 
რო­გორც სამ­ყა­როს, ასე­ვე ამ სამ­ყა­რო­ში არ­სე­ბულ 
ნე­ბის­მი­ერ პრობ­ლე­მას. თა­ნა­არ­სე­ბო­ბენ თა­ვი­ანთ 
მსგავს პრი­ვი­ლე­გი­რე­ბულ ადა­მი­ა­ნებ­თან, რომ­ლე­
ბიც უყუ­რე­ბენ გა­რე­სამ­ყა­როს ფიქ­ცი­ურ მო­დელს. 

პი­ტერ უირის „თრუმენის შო­უ­ში“ ვხვდე­ბით 
პერ­სო­ნაჟს, რო­მელ­საც ჰგო­ნია რომ აქვს თა­ვი­სი 
ცხოვ­რე­ბა, ჰყავს ბედ­ნი­ე­რი ოჯა­ხი, წლე­ბის გან­მავ­
ლო­ბა­ში ცხოვ­რობს   წრი­ულ რუ­ტი­ნა­ში, სა­ნამ მის 
მეხ­სი­ე­რე­ბა­ში ხე­ლოვ­ნუ­რად ჩა­შე­ნე­ბულ, გარ­დაც­ვ­
ლილ მა­მას არ გა­და­აწყ­დე­ბა ქუ­ჩა­ში და იწყებს კითხ­
ვე­ბის დას­მას მი­სი ცხოვ­რე­ბის „რეალურობაზე“. 
შო­უს შემ­ქ­მ­ნე­ლე­ბი ყვე­ლა­ფერს აკე­თე­ბენ, რა­
თა მი­სი ცნო­ბი­ე­რე­ბა წი­ნას­წარ გა­წე­რილ სი­უ­ჟეტს 
და­უქ­ვემ­დე­ბა­რონ, მაგ­რამ ვერ ახერ­ხე­ბენ მას­ში 
ადა­მი­ა­ნუ­რი ინ­ს­ტინ­ქ­ტე­ბის ბო­ლომ­დე გა­კონ­ტ­
რო­ლე­ბას. უყ­ვარ­დე­ბა ის, ვინც სი­უ­ჟე­ტის მი­ხედ­
ვით არ უნ­და ყო­ფი­ლი­ყო და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი მას­თან 
და ამის  გა­მო მთე­ლი სქე­მა ეტა­პობ­რი­ვად იწყებს 
ჩა­მოშ­ლას. სის­ტე­მის წი­ნა­აღ­მ­დეგ ინ­დი­ვი­დის გა­
მარ­ჯ­ვე­ბის პოპ­კულ­ტუ­რის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი 
გუ­ლუბ­რ­ყ­ვი­ლო და სენ­ტი­მენ­ტებ­ზე აგე­ბუ­ლი ეს­თე­
ტი­კის მი­უ­ხე­და­ვად, ეს ფილ­მი დღემ­დე სა­ინ­ტე­რე­სო 
მე­ტა­ფო­რად რჩე­ბა „ჰოლივუდის“ უნარ­ზე, სა­ზო­გა­
დო­ებ­რი­ვი აზ­რის ფორ­მი­რე­ბის­თ­ვის გა­მო­ი­ყე­ნოს 
თა­ვი­სი ნა­წარ­მი.

„ჩემი აზრით, ჩვენ გაგვიწყდა კავშირი რეალურ 
სამყაროსთან. ბევრი ჩვენგანი დამნაშავეა გარე­
მოს ეგოცენტრულ აღქმაში, რადგან გვგონია, რომ 
ჩვენ ვართ სამყაროს ცენტრი“ - ეს არის ამო­ნა­რი­დი 
ხო­ა­კინ ფე­ნიქ­სის სა­მად­ლო­ბე­ლი სიტყ­ვი­დან, რომ­
ლი­თაც მი­მარ­თა ჰო­ლი­ვუ­დის ელი­ტას მა­მა­კა­ცის 
რო­ლის სა­უ­კე­თე­სო შეს­რუ­ლე­ბის­თ­ვის „ოსკარის“ 
მი­ღე­ბის შემ­დეგ. სწო­რედ პი­რა­დი სურ­ვი­ლე­ბით 
ნა­წარ­მო­ებ, გა­მო­გო­ნილ რე­ა­ლო­ბა­ში უწევს არ­
სე­ბო­ბა მთა­ვარ პერ­სო­ნაჟს სტი­ვენ ფრირ­ზის 2016 
წელს გა­და­ღე­ბულ ფილ­მ­ში „ფლორენს ფოს­ტერ 
ჯენ­კინ­სი“. 

ბი­ოგ­რა­ფი­ულ ფილ­მ­ში აღ­წე­რი­ლია ცნო­ბი­ლი 
მომ­ღერ­ლის ცხოვ­რე­ბის ის ეტა­პი, რო­დე­საც ამ 
მხრივ, ნი­ჭის დე­ფი­ცი­ტის მი­უ­ხე­და­ვად, გა­დაწყ­ვი­
ტა სა­ო­პე­რო დი­ვა გამ­ხ­და­რი­ყო. ფლო­რენს ფოს­
ტერ ჯენ­კინ­სი იყო ადა­მი­ა­ნი, რო­მელ­საც რო­გორც 
ფი­ნან­სუ­რი, ისე სო­ცი­ა­ლუ­რი კა­პი­ტა­ლი მემ­კ­ვიდ­
რე­ო­ბით ერ­გო. მი­სი მოღ­ვა­წე­ო­ბა ე.წ. მა­ღალ სა­
ზო­გა­დო­ე­ბა­ში სტა­ტუ­სის და­ფიქ­სი­რე­ბი­თა და ამით 
სი­ა­მოვ­ნე­ბის მი­ღე­ბით შე­მო­ი­ფარ­გ­ლე­ბო­და. დგამ­
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და სპექ­ტაკ­ლებს და თა­ვად არ­ჩევ­და მა­ყუ­რე­ბელს, 
აწყობ­და კონ­ცერ­ტებს და ყი­დუ­ლობ­და პრე­სა­ში და­
დე­ბით შე­ფა­სე­ბებს. სწო­რედ ამ ყვე­ლაფ­რის კო­მი­
კუ­რო­ბაა ნაჩ­ვე­ნე­ბი სცე­ნა­ში, სა­დაც მი­სი პირ­ვე­ლი 
„საოპერო კონ­ცერ­ტის­თ­ვის“ თა­ვად არ­ჩევს დამ­ს­წ­
რე სა­ზო­გა­დო­ე­ბას, ამ ფაქტს ბი­ლე­თე­ბის გა­ყიდ­ვის 
სა­ხეს აძ­ლევს, „ნიუ-იორკ პოს­ტის“ ჟურ­ნა­ლისტს კი 
კრი­ტი­კის ში­შით უარს ეუბ­ნე­ბი­ან ბი­ლე­თის მი­ყიდ­
ვა­ზე. თუმ­ცა ავ­ტო­რი ვერ ახერ­ხებს ამ ყვე­ლაფ­რის 
კრი­ტი­კულ ველ­ში მოქ­ცე­ვას, რად­გან სი­უ­ჟე­ტის გან­
ვი­თა­რე­ბის პა­რა­ლე­ლუ­რად, ფილ­მ­ში თა­ვად ხდე­ბა 
ის, რის და­ცინ­ვა­საც ცდი­ლობს ფრირ­სი. ზე­და­პი­რუ­
ლი დაკ­ვირ­ვე­ბი­თაც შეგ­ვიძ­ლია და­ვი­ნა­ხოთ ელი­
ტუ­რი ცხოვ­რე­ბის ირო­ნი­ულ ჭრილ­ში ასახ­ვა, იქ­ნე­ბა 
ეს ჰიუ გრან­ტის პერ­სო­ნა­ჟის დე­მონ­ს­ტ­რა­ცი­უ­ლად 
კო­მი­კუ­რი ცეკ­ვა წვე­უ­ლე­ბა­ზე, გარ­შე­მომ­ყოფ­
თა რე­აქ­ცია ჯენ­კინ­სის სიმ­ღე­რა­ზე, თუ   სიმ­ღე­რის 
მას­წავ­ლებ­ლის ად­ვი­ლად შე­სამ­ჩ­ნე­ვი, უხერ­ხუ­ლი 
მლიქ­ვ­ნე­ლო­ბა. მე­რილ სტრი­პიც, რო­მე­ლიც თით­
ქოს სა­კუ­თა­რი დი­დე­ბის ხიბ­ლ­ში ჩა­ვარ­დ­ნი­ლი, 
დრო­თა გან­მავ­ლო­ბა­ში, სულ უფ­რო სქე­მა­ტუ­რი 
ხდე­ბა ეკ­რან­ზე, ისე­თი­ვე პა­თე­ტი­კურ შეს­რუ­ლე­ბას 
გვთა­ვა­ზობს, რო­გო­რი პა­თე­ტი­კუ­რიც ფლო­რენ­სის 
პი­როვ­ნე­ბა­ა. მაგ­რამ დრა­მა­ტურ­გი­უ­ლი გან­ვი­თა­
რე­ბის პრო­ცეს­ში რე­ჟი­სო­რი მა­სა­ლა­ში იკარ­გე­ბა. 
ფილ­მი გა­დაჰ­ყავს ადა­მი­ან­თა შო­რის გულ­წ­რ­ფე­ლი 
ურ­თი­ერ­თო­ბის კონ­ტექ­ს­ტ­ში, ცენ­ტ­რა­ლურ ხა­ზად 
აქ­ცევს მო­მაკ­ვ­და­ვი ცო­ლის და მი­სი ილუ­ზი­ე­ბის 
არ­ქი­ტექ­ტო­რის, ერ­თ­გუ­ლი ქმრის ურ­თი­ერ­თო­ბას 
და ამ ურ­თი­ერ­თო­ბის ასახ­ვის სენ­ტი­მენ­ტა­ლუ­რო­
ბა შლის ფილ­მის მთელ სტრუქ­ტუ­რას. მა­ყუ­რე­ბე­
ლი თვალს ადევ­ნებს ადა­მი­ანს, რო­მე­ლიც ფულს 
იყე­ნებს სა­კუ­თა­რი თა­ვის ირ­გ­ვ­ლივ ალ­ტერ­ნა­ტი­უ­
ლი სამ­ყა­როს შე­საქ­მ­ნე­ლად. ყი­დუ­ლობს ყვე­ლა იმ 
პრი­ვი­ლე­გი­ას, რაც კომ­ფორ­ტის­თ­ვის სჭირ­დე­ბა და 
ტრა­გი­კუ­ლად აღიქ­ვამს მხო­ლოდ იმის დაშ­ვე­ბას, 
რომ შე­საძ­ლოა ვერ მი­ი­ღოს ის, რაც უნ­და. 

ორი­ო­დე წლის წინ „მეინსთრიმ“ მე­დი­ის­თ­ვის 
შე­უმ­ჩ­ნევ­ლად გარ­და­იც­ვა­ლა ამე­რი­კე­ლი ვი­ზუ­ა­
ლუ­რი არ­ტის­ტი და მუ­სი­კო­სი დე­ნი­ელ ჯონ­ს­ტო­ნი, 
რო­მე­ლიც, თა­მა­მად შე­იძ­ლე­ბა, სო­ცი­უ­მის­გან გა­რი­
ყუ­ლი მარ­გი­ნა­ლე­ბის კრე­ბით სა­ხედ ჩავ­თ­ვა­ლოთ. 
ადა­მი­ან­მა, რო­მელ­მაც ცხოვ­რე­ბის უდი­დე­სი ნა­წი­
ლი ბი­პო­ლა­რუ­ლი აშ­ლი­ლო­ბი­სა და ში­ზოფ­რე­ნი­
ის ტყვე­ო­ბა­ში გა­ა­ტა­რა, შეძ­ლო სა­კუ­თა­რი შე­საძ­
ლებ­ლო­ბე­ბის­თ­ვის მი­მარ­თუ­ლე­ბის მი­ცე­მა, გახ­და 
წარ­მა­ტე­ბუ­ლი აუტ­სა­ი­დე­რის სიმ­ბო­ლო. შეძ­ლო 
გა­სუ­ლი­ყო წარ­მა­ტე­ბის აბ­სო­ლუ­ტიზ­მის ჩარ­ჩო­ე­ბი­
დან და შექ­მ­ნა ნა­წარ­მო­ე­ბე­ბი, რო­მელ­თა მოს­მე­ნის 
პრო­ცეს­შიც შე­უძ­ლე­ბე­ლია ადა­მი­ან­ში  სე­რი­ო­ზუ­ლი 
ძვრე­ბის თუ არა, პო­ზი­ტი­უ­რი იმ­პულ­სე­ბი მა­ინც არ 
გაჩ­ნ­დეს. სწო­რედ ასე­თი წარ­მა­ტე­ბუ­ლი „ლუზერის“ 
სა­ხის შექ­მ­ნას ცდი­ლობს ფრირ­ზი -  ადა­მი­ა­ნის, 

რო­მელ­მაც ყვე­ლა­ფე­რი გა­ა­კე­თა ოც­ნე­ბის ასას­რუ­
ლებ­ლად და გახ­და მა­გა­ლი­თი სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­თ­ვის. 
ამას მი­ე­მარ­თე­ბა ფლო­რენ­სის ბო­ლო სიტყ­ვე­ბი: 
„ხალხმა შეიძლება თქვას, რომ ვერ ვიმღერე, მაგ­
რამ ვერავინ იტყვის, რომ არ მიმღერია“. აქ იჩენს 
თავს მთა­ვა­რი პრობ­ლე­მა. ფილ­მის კარ­ნა­ვა­ლუ­რი 
ეს­თე­ტი­კა, ირო­ნი­უ­ლი და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა სა­კუ­თა­რი 
პერ­სო­ნა­ჟის მი­მართ, დი­სო­ნან­ს­ში მო­დის ავ­ტო­რის 
ისეთ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან კო­მენ­ტარ­თან, რა­საც ემ­პა­თი­
ის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა ჰქვი­ა. რე­ჟი­სო­რის ზე­და­პი­რუ­ლი 
და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა შე­უძ­ლე­ბელს ხდის გა­ი­ზი­ა­რო 
სა­ზო­გა­დო­ე­ბის ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში ჩა­ბეჭ­დი­ლი წარ­მა­
ტე­ბის აბ­სო­ლუ­ტიზ­მის იდე­ის ტყვე­ო­ბა­ში მოქ­ცე­უ­ლი 
ადა­მი­ა­ნის ტკი­ვი­ლი, რო­ცა ეს ადა­მი­ა­ნი პრი­ვი­ლე­
გი­ე­ბით, ელი­ტურ წრე­ში ფუ­ლით მოხ­ვე­ჭი­ლი  სა­ხე­
ლის ხარ­ჯ­ზე იქ­მ­ნის ილუ­ზო­რულ რე­ა­ლო­ბას. 

ნებ­სით თუ უნებ­ლი­ეთ, ფრირ­ზის ფილ­მი აღ­მოჩ­
ნ­და კა­პი­ტა­ლის­ტუ­რი იდე­ო­ლო­გი­ის, ამ იდე­ო­ლო­
გი­ის წი­აღ­ში აღ­მო­ცე­ნე­ბუ­ლი პოპ­კულ­ტუ­რი­სა და 
კი­ნო­ინ­დუს­ტ­რი­ის, მი­სი ელი­ტუ­რი ნა­წი­ლის ავ­ტო­
პორ­ტ­რე­ტი. ჰო­ლი­ვუ­დის ელი­ტაც ხომ ასე­თი ზე­და­
პი­რუ­ლი­ა, ასე­ვეა მოწყ­ვე­ტი­ლი რე­ა­ლო­ბას. რა­სიზ­
მის, ექ­ს­პ­ლუ­ა­ტა­ცი­ი­სა და ბო­ლო წლებ­ში ზე­და­პირ­ზე 
ამო­სუ­ლი სექ­სუ­ა­ლუ­რი ძა­ლა­დო­ბის ბრალ­დე­ბებ­ზე 
და სხვა პრობ­ლე­მებ­ზე მოჩ­ვე­ნე­ბი­თი რეფ­ლექ­
სი­უ­რე­ბის ფონ­ზე ვის­მენთ მო­რა­ლის­ტურ მო­წო­
დე­ბებს გლა­მუ­რუ­ლი ცე­რე­მო­ნი­ე­ბი­დან, თუმ­ცა ამ 
სა­კითხებ­თან საბ­რ­ძოლ­ვე­ლად რე­ა­ლუ­რად არა­
ფე­რი კეთ­დე­ბა, ზე­და­პი­რუ­ლი შეშ­ფო­თე­ბის გარ­და. 
თუმ­ცა, ბო­ლო პე­რი­ოდ­ში თვით­კ­რი­ტი­კუ­ლი პო­ზი­
ცი­ო­ნი­რე­ბის თვალ­ში­სა­ცემ­მა ტენ­დენ­ცი­ამ, მო­მავ­
ლის ოპ­ტი­მის­ტურ მო­დელ­ში შე­იძ­ლე­ბა გა­მო­იწ­ვი­
ოს კი­დე  სე­რი­ო­ზუ­ლი ძვრე­ბი, მაგ­რამ თუ  ეს ასე 
არ მოხ­დე­ბა, პო­ზი­ტი­უ­რი იმ­პულ­სე­ბი ხომ მა­ინც 
აუცი­ლებ­ლად გაჩ­ნ­დე­ბა, რაც, სა­ბო­ლო­ოდ შე­საძ­
ლე­ბელს გახ­დის ემ­პა­თი­ის გა­მოვ­ლე­ნა ზო­გა­დად 
ფლო­რენს ფოს­ტერ ჯენ­კინ­სის შემ­თხ­ვე­ვა­შიც კი არ 
იყოს თვალ­თ­მაქ­ცუ­რი.

ბესო დარასელია
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იშტვან საბოს „მეფისტო“

	 9 gv. 

„მეფისტო“ უნ­გ­რე­ლი რე­ჟი­სო­რის იშ­ტ­ვან სა­
ბოს „გერმანული ტრი­ლო­გი­ის“ („მეფისტო“ (1981), 
„პოლკოვნიკი რედ­ლი“ (1985) და „ჰანუსენი“ (1988)) 
პირ­ვე­ლი ფილ­მი­ა, რო­მელ­მაც რე­ჟი­სორს უდი­დე­სი 
სა­ერ­თა­შო­რი­სო აღი­ა­რე­ბა მო­უ­ტა­ნა. 1981 წელ­ს­ვე 
„მეფისტომ“ მი­ი­ღო „ოსკარი“, რო­გორც სა­უ­კე­თე­
სო უცხო­უ­რე­ნო­ვან­მა ფილ­მ­მა.  სცე­ნა­რი ეყ­რ­დ­ნო­
ბა კლა­უს მა­ნის რო­მანს, რო­ლის სა­ხელ­წო­დე­ბაა -  
„მეფისტოფელი. ერ­თი კა­რი­ე­რის ის­ტო­რი­ა“ (1936).

სუ­რა­თის მთა­ვა­რი გმი­რი ჰენ­დ­რიკ ჰი­ოფ­გე­
ნი ჰამ­ბურ­გის პრო­ვინ­ცი­უ­ლი თე­ატ­რის მსა­ხი­ო­ბი­ა. 
მას დიდ ას­პა­რეზ­ზე სურს გას­ვ­ლა და სა­ყო­ველ­თაო 
პო­პუ­ლა­რო­ბა­ზე ოც­ნე­ბობს. „გონივრული“ ქორ­
წი­ნე­ბი­სა და გავ­ლე­ნი­ა­ნი სი­მამ­რის კავ­ში­რე­ბის 
წყა­ლო­ბით, იგი ოც­ნე­ბას ის­რუ­ლებს -  ბერ­ლი­ნის 
სა­ხელ­მ­წი­ფო თე­ატ­რ­ში მე­ფის­ტო­ფე­ლის რო­ლის 
წარ­მა­ტე­ბუ­ლი შეს­რუ­ლე­ბით, მარ­თ­ლაც არ­ნა­ხულ 
დი­დე­ბას მო­იხ­ვეჭს და თაყ­ვა­ნის­მ­ცე­მელ­თა არ­მია 
გა­უჩ­ნ­დე­ბა.

კა­რი­ე­რის და­საწყის­ში, ჯერ კი­დევ ჰამ­ბურ­გის 
თე­ატ­რ­ში და ბერ­ლინ­ში გა­დას­ვ­ლის საწყის ეტაპ­
ზეც, ჰენ­დ­რი­კი თა­ვი­სუფ­ლად მო­აზ­როვ­ნე ადა­მი­ა­
ნი­ა, მე­მარ­ცხე­ნე შე­ხე­დუ­ლე­ბე­ბი­თა და კო­მუ­ნის­ტე­
ბი­სად­მი თა­ნაგ­რ­ძ­ნო­ბით. ეს ის პე­რი­ო­დი­ა, რო­ცა 
გერ­მა­ნი­ა­ში ძა­ლას თან­და­თან იკ­რებს ჰიტ­ლე­რუ­
ლი ნა­ცი­ო­ნალ­-­სო­ცი­ა­ლის­ტუ­რი პარ­ტი­ა. პრო­ცე­
სი სა­ბო­ლო­ოდ ნა­ცის­ტე­ბის მი­ერ ძა­ლა­უფ­ლე­ბის 
ხელ­ში ჩაგ­დე­ბით მთავ­რ­დე­ბა. თავ­და­პირ­ვე­ლად 
ჰენ­დ­რი­კი ამ ფაქ­ტ­საც არ ანი­ჭებს მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას, 
ჰიტ­ლერს კი „ავსტრიელ კლო­უნს“ უწო­დებს, მაგ­
რამ მა­ლე, გა­რე­მო­ე­ბა­თა გა­მო, ჰენ­დ­რიკს პრუ­სი­ის 
ნა­ცისტ პრე­მი­ერ­-­მი­ნის­ტ­რ­თან მო­უ­წევს შეხ­ვედ­რა, 

რო­მელ­საც საკ­მა­ოდ და­უ­ახ­ლოვ­დე­ბა და ამ ახ­
ლობ­ლო­ბის წყა­ლო­ბით სა­ხელ­მ­წი­ფო თე­ატ­რის 
დი­რექ­ტო­რის თა­ნამ­დე­ბო­ბას იკა­ვებს. იგი ნა­ცის­
ტ­თა წრე­ში მი­ღე­ბუ­ლი პი­როვ­ნე­ბა ხდე­ბა. თან­და­
თან მწვავ­დე­ბა კონ­ფ­ლიქ­ტი ხე­ლო­ვან­სა და ტო­ტა­
ლი­ტა­რულ რე­ჟიმს შო­რის, მაგ­რამ ეს კონ­ფ­ლიქ­ტი 
ში­ნა­გა­ნი სუ­ლი­ე­რის ბრძო­ლის სა­ხით ვლინ­დე­ბა, 
გა­რეგ­ნუ­ლად კი ჰენ­დ­რი­კი კვლავ ნა­ცის­ტე­ბი­სად­მი 
ლო­ი­ა­ლუ­რად გან­წყო­ბი­ლი პი­როვ­ნე­ბა­ა. 

ში­ნა­გა­ნი კონ­ფ­ლიქ­ტი კი მარ­თ­ლაც მწვა­
ვე­ა. ხე­ლი­სუფ­ლე­ბა მო­ითხოვს, თე­ატ­რი გერ­მა­
ნულ „ეროვნულ ფეს­ვებს“ ეყ­რ­დ­ნო­ბო­დეს. რომ 
„ფრანგული სა­ლო­ნუ­რი პი­ე­სე­ბი უცხო­ა“. პრე­მი­ერ­­
-­მი­ნის­ტ­რი კი აცხა­დებს: უნ­და შევ­ქ­მ­ნათ „სულიერი 
სა­ბა­ჟო“. ტო­ტა­ლი­ტა­რულ რე­ჟიმს იმის მოს­მე­ნაც 
კი არ სურს, რომ ჭეშ­მა­რი­ტი ხე­ლოვ­ნე­ბა ზო­გად­
სა­კა­ცობ­რიო ფე­ნო­მე­ნია და მი­სი ნა­ძა­ლა­დე­ვი 
„გაეროვნულება“, მი­თუ­მე­ტეს - „სულიერი სა­ბა­ჟო­
ე­ბის“ შექ­მ­ნის გზით, უეჭ­ვე­ლად გა­მო­იწ­ვევს ნამ­დ­
ვი­ლი მხატ­ვ­რუ­ლი ღი­რე­ბუ­ლე­ბე­ბის სუ­რო­გა­ტად 
მე­ტა­მორ­ფოზს. ეს გარ­და­უ­ვა­ლია და ასეც ხდე­ბა.

აუტა­ნე­ლი ზე­წო­ლით შე­წუ­ხე­ბუ­ლი, იმავ­დ­რო­
უ­ლად -  აღ­ზე­ვე­ბის ზე­ნიტ­ში მყო­ფი ჰენ­დ­რიკ ჰი­
ოფ­გე­ნი აღი­ა­რებს, რომ თე­ატ­რი პარ­ტი­უ­ლი, ურა­
პატ­რი­ო­ტუ­ლი იდე­ო­ლო­გი­ის ტრი­ბუ­ნად იქ­ცა და 
ახ­ლო­ბელ­თა უაღ­რე­სად ვიწ­რო წრე­ში ამ­ბობს: 
„უნიჭო პი­ე­სებს ვდგამთ. ჩემ­გან მო­ითხო­ვენ, დავ­
დ­გა გერ­მა­ნე­ლი ავ­ტო­რე­ბის პი­ე­სე­ბი, მაგ­რამ - რო­
მე­ლი ავ­ტო­რე­ბის? ნი­ჭი­ე­რი ავ­ტო­რე­ბი ხომ ან გა­იქ­
ც­ნენ ან - აღარ წე­რენ, ან - წე­რა აუკ­რ­ძა­ლეს...“

ჰი­ოფ­გე­ნი ას­რუ­ლებს ნა­ცის­ტ­თა მოთხოვ­ნებს 
და იმავ­დ­რო­უ­ლად სა­კუ­თარ თავს უს­ვამს შე­კითხ­
ვას: „განა გა­რე­წა­რი არ ვარ, ამას რომ ვა­კე­თებ?“ 
- ამ შე­კითხ­ვით ვლინ­დე­ბა მის „შიგნით“ არ­სე­ბუ­ლი 
მწვა­ვე კონ­ფ­ლიქ­ტი.

მაგ­რამ,  მხო­ლოდ ჰი­ოფ­გე­ნი არ გა­ნიც­დის ში­ნა­
გან ფსი­ქო­ლო­გი­ურ კა­ტაკ­ლიზ­მებს. მი­სი კო­ლე­გა 
(თავდაპირველად -  ჰამ­ბურ­გის თე­ატ­რ­ში, შემ­დეგ 
კი -  ბერ­ლინ­შიც) ჰანს მიკ­ლა­სი ჯერ კი­დევ მა­შინ 
გა­წევ­რი­ან­და ნა­ცი­ო­ნალ­-­სო­ცი­ა­ლის­ტურ პარ­ტი­ა­
ში, რო­ცა ამ პარ­ტი­ას და თვით ჰიტ­ლერს სე­რი­ო­ზუ­
ლად არა­ვინ აღიქ­ვამ­და. ამის გა­მო ჰან­ს­სა და ჰენ­
დ­რიკს შო­რის მცი­რე კონ­ფ­ლიქ­ტიც წარ­მო­იქ­მ­ნე­ბა. 
მაგ­რამ გა­დის წლე­ბი. ნა­ცის­ტე­ბი ხელთ იგ­დე­ბენ 
ძა­ლა­უფ­ლე­ბას. ქვე­ყა­ნა­ში დიქ­ტა­ტუ­რა მყარ­დე­ბა 
და ჰან­სი ხვდე­ბა, რომ ეს სუ­ლაც არ არის ის შე­
დე­გი, რო­მელ­საც იგი ელო­და. მის­თ­ვის მი­უ­ღე­ბე­
ლია მმარ­თ­ვე­ლო­ბის ნა­ცის­ტუ­რი მე­თო­დე­ბი, იგი 
პარ­ტი­ას ტო­ვებს და მწა­რე­დაც აზღ­ვე­ვი­ნე­ბენ ამის 
გა­მო. მას პირ­და­პირ თე­ატ­რ­ში და­ა­პა­ტიმ­რე­ბენ და 
ქა­ლაქ­გა­რეთ კლა­ვენ. ხე­ლი­სუფ­ლე­ბის მი­თი­თე­
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ბით თე­ატ­რის დი­რექ­ცია ავ­რ­ცე­ლებს ოფი­ცი­ა­ლურ 
გან­ცხა­დე­ბას, თით­ქოს ჰანს მიკ­ლა­სი ავ­ტო­კა­ტას­
ტ­რო­ფა­ში და­ი­ღუ­პა. გან­ცხა­დე­ბას ხელს ჰი­ოფ­გე­ნი 
აწერს. ჰი­ოფ­გე­ნი რჩე­ბა ნა­ცის­ტურ ხე­ლი­სუფ­ლე­
ბას­თან და­ახ­ლო­ე­ბულ პი­როვ­ნე­ბად. იგი სხვა­დას­
ხ­ვა ელი­ტა­რუ­ლი მი­ღე­ბა-­წ­ვე­უ­ლე­ბე­ბის უც­ვ­ლე­ლი 
მო­ნა­წი­ლე­ა. თუმ­ცა სინ­დი­სის ქენ­ჯ­ნას ნამ­დ­ვი­ლად 
გა­ნიც­დის და თით­ქოს ხავსს ებღა­უ­ჭე­ბა, ან სა­კუ­თა­
რი სინ­დი­სის წი­ნა­შე თავს იმარ­თ­ლებს, გულს ერ­თი 
არ­გუ­მენ­ტით იმ­შ­ვი­დებს: „სამაგიეროდ, ასე სი­კე­
თის კე­თე­ბაც შე­მიძ­ლი­ა“...

მარ­თ­ლაც არის შემ­თხ­ვე­ვე­ბი, რო­ცა თა­ვის კავ­
ში­რებს სი­კე­თის საქ­მ­ნე­ლად იყე­ნებს. იგი მი­აღ­წევს 
მე­გობ­რის, მსა­ხი­ო­ბის, კო­მუ­ნის­ტი­სა და ან­ტი­ფა­შის­
ტის ოტოს პა­ტიმ­რო­ბი­დან გა­თა­ვი­სუფ­ლე­ბას. უფ­რო 
მე­ტიც - ოტოს სა­ხელ­მ­წი­ფო თე­ატ­რ­ში თა­მა­შის ნე­
ბა­საც რთა­ვენ (თუმცა, გარ­კ­ვე­უ­ლი დრო­ის შემ­დეგ, 
კვლავ აპა­ტიმ­რე­ბენ და მას ჰენ­დ­რი­კი ვე­ღარ უშ­ვე­
ლის, თუმ­ცა კი ცდას არ და­აკ­ლებს).

ტო­ტა­ლი­ტა­რულ­-­ნა­ცის­ტუ­რი, რა­სის­ტუ­ლი რე­
ჟი­მის­თ­ვის მი­უ­ღე­ბე­ლია ბერ­ლი­ნის თე­ატ­რის დი­
რექ­ტო­რი­სა და მთელ გერ­მა­ნი­ა­ში პო­პუ­ლა­რუ­ლი 
მსა­ხი­ო­ბის სა­სიყ­ვა­რუ­ლო რო­მა­ნი ფე­რად­კა­ნი­
ან ქალ­თან (რეჟიმი ყვე­ლა­ფერს აკონ­ტ­რო­ლებს, 
ცხოვ­რე­ბის ინ­ტი­მურ მხა­რე­ებ­საც კი). ჰენ­დ­რი­კი 
ქალს და­შორ­დე­ბა, მაგ­რამ მი­სი კავ­ში­რე­ბის წყა­
ლო­ბით ქალს სა­კონ­ცენ­ტ­რა­ციო ბა­ნაკ­ში კი არა, 
პა­რიზ­ში გა­ამ­გ­ზავ­რე­ბენ.

ჰი­ოფ­გე­ნის­გან მო­ითხო­ვენ, რომ თე­ატ­რი­დან გა­
აგ­დოს ორი პი­როვ­ნე­ბა, რომ­ლე­ბიც „ვერ ასა­ხა­ვენ 
ხალ­ხის მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბას“. იგი არ აკ­მა­ყო­ფი­
ლებს მოთხოვ­ნას და სა­პა­სუ­ხო დე­პე­შით აც­ნო­ბებს 
„სადაც ჯერ არსს“, რომ ამ პი­როვ­ნე­ბე­ბის თე­ატ­რ­ში 
ყოფ­ნა აუცი­ლე­ბე­ლია თე­ატ­რის ნორ­მა­ლუ­რი ფუნ­
ქ­ცი­ო­ნი­რე­ბის­თ­ვის. სწო­რედ სა­პა­სუ­ხო დე­პე­შის 
ტექ­ს­ტით იგებს მა­ყუ­რე­ბე­ლი, რომ ლა­პა­რა­კია არა 
მსა­ხი­ო­ბე­ბის, არა­მედ თე­ატ­რის ორი მუ­შის შე­სა­ხებ. 
ამ ეპი­ზო­დის მო­რა­ლი ცხა­დია -  ტო­ტა­ლი­ტა­რუ­ლი 
რე­ჟი­მის ფხი­ზე­ლი თვა­ლი სა­ზო­გა­დო­ე­ბის ნე­ბის­მი­
ერ ფე­ნას აკონ­ტ­რო­ლებს.

მრავ­ლის­მ­თ­ქ­მე­ლია ფილ­მის და­სას­რუ­ლიც - სტა­
დი­ო­ნის ცა­რი­ელ არე­ნა­ზე მარ­ტო მყო­ფი ჰი­ოფ­გე­ნი 
ცდი­ლობს, გა­ექ­ცეს პრო­ჟექ­ტო­რის შუქს, მაგ­რამ სა­
ი­თაც არ უნ­და გა­იქ­ცეს, პრო­ჟექ­ტო­რიც და­უ­ყოვ­ნებ­
ლივ მის­კენ მი­ე­მარ­თე­ბა.

ამ შემ­თხ­ვე­ვა­ში პრო­ჟექ­ტო­რის შუ­ქი ტო­ტა­ლი­ტა­
რიზ­მის მარ­წუ­ხე­ბი­ა, რომ­ლებ­შიც მოქ­ცე­უ­ლია ხე­
ლოვ­ნე­ბა და სა­ერ­თოდ, ადა­მი­ა­ნის თა­ვი­სუ­ფა­ლი 
ნე­ბა.

არა­ვის­თ­ვის არის სა­ი­დუმ­ლო, რომ კლა­უს 
მან­მა (თომას მა­ნის შვილ­მა) თა­ვი­სი რო­მა­ნის - 
„მეფისტოფელი. ერ­თი კა­რი­ე­რის ის­ტო­რი­ა“ მთა­
ვა­რი გმი­რის ჰენ­დ­რიკ ჰი­ოფ­გე­ნის პრო­ტო­ტი­პად 

თა­ვი­სი ყო­ფი­ლი სი­ძე, ცნო­ბი­ლი გერ­მა­ნე­ლი მსა­
ხი­ო­ბი და რე­ჟი­სო­რი გუს­ტავ გრი­უნ­დ­გენ­სი გა­მო­ი­
ყე­ნა. გრი­უნ­დ­გენ­სი­სა და ჰი­ოფ­გე­ნის ბი­ოგ­რა­ფი­ე­ბი 
ძა­ლი­ან ჰგავს ერ­თ­მა­ნეთს.

ხე­ლი­სუფ­ლე­ბის სა­თა­ვე­ში ჰიტ­ლე­რის მოს­ვ­ლის 
შემ­დეგ (1933) გრი­უნ­დ­გენ­ს­მა უარი თქვა ემიგ­რა­ცი­
ა­ში წას­ვ­ლა­ზე. მან პრუ­სი­ის თე­ატ­რის გე­ნე­რა­ლუ­რი 
დი­რექ­ტო­რის თა­ნამ­დე­ბო­ბა და­ი­კა­ვა. ჰი­ოფ­გე­ნის 
მსგავ­სად, ისიც იმით იმ­შ­ვი­დებ­და თავს, რომ ნა­ცის­
ტუ­რი რე­ჟი­მის არა­ერთ მო­წი­ნა­აღ­მ­დე­გეს და­ეხ­მა­რა 
და თა­ვი­სი კავ­ში­რე­ბის წყა­ლო­ბით გა­და­არ­ჩი­ნა. ეს 
სრუ­ლი სი­მარ­თ­ლე იყო. გრი­უნ­დ­გენ­სი გე­რინ­გ­თან 
და­ახ­ლო­ე­ბუ­ლი პი­რი იყო და ამ სი­ახ­ლო­ვის სა­შუ­
ა­ლე­ბით მარ­თ­ლაც არა­ერთ ადა­მი­ანს და­ეხ­მა­რა. 
მა­გა­ლი­თად, მი­სი ჩა­რე­ვის შე­დე­გად შე­უ­ნარ­ჩუნ­
და სი­ცოცხ­ლე ცნო­ბილ მსა­ხი­ობ­სა და მომ­ღე­რალს, 
კო­მუ­ნის­ტ­სა და ან­ტი­ფა­შისტ ერნსტ ბუშს, რო­მელ­
საც ბრა­ლად სამ­შობ­ლოს ღა­ლა­ტი ედე­ბო­და და 
სიკ­ვ­დი­ლით დას­ჯა ემუქ­რე­ბო­და, სა­ბო­ლო­ოდ კი 4 
წლით პა­ტიმ­რო­ბა აკ­მა­რეს.

რად­გან ლი­ტე­რა­ტუ­რულ გმირ­ში პრო­ტო­ტი­პი მე­
ტად იოლი ამო­საც­ნო­ბი იყო, გრი­უნ­დ­გენ­სის შვი­
ლო­ბილ­მა პე­ტერ გორ­ს­კიმ სარ­ჩე­ლით მი­მარ­თა 
და­სავ­ლეთ გერ­მა­ნი­ის სა­სა­მარ­თ­ლოს, რო­მელ­მაც 
სარ­ჩე­ლი და­აკ­მა­ყო­ფი­ლა და 1971 წელს გა­მო­ი­ტა­ნა 
გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა,  „პიროვნების პა­ტი­ვი­სა და ღირ­
სე­ბის შე­ლახ­ვის“ მო­ტი­ვით, კლა­უს მა­ნის რო­მა­ნის 
გა­მო­ცე­მა - გავ­რ­ცე­ლე­ბის აკ­რ­ძალ­ვის შე­სა­ხებ.

ასე­ვე რე­ა­ლუ­რი პრო­ტო­ტი­პი ჰყავს ლი­ტე­რა­ტუ­
რულ და კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ულ პერ­სო­ნაჟს - პრუ­სი­ის 
პრე­მი­ერ­-­მი­ნისტრს. ეს პრო­ტო­ტი­პი გერ­მან გე­რინ­
გი - ნა­ცის­ტუ­რი ზე­და­ფე­ნის ერ­თ­-ერ­თი სა­ინ­ტე­რე­
სო ფი­გუ­რა გახ­ლავთ.

ასე რომ კლა­უს მა­ნის რო­მა­ნიც და იშ­ტ­ვან სა­ბოს 
ფილ­მიც მრა­ვალ­მ­ხ­რივ სა­ინ­ტე­რე­სო ნა­წარ­მო­ე­ბე­
ბი­ა, რომ­ლე­ბიც არა მხო­ლოდ ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი პა­
სა­ჟე­ბით, არა­მედ მრავ­ლის­მ­თ­ქ­მე­ლი ის­ტო­რი­უ­ლი 
ფო­ნი­თაც გა­მო­ირ­ჩე­ვა.
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