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დრა­მა რო­გორც კი­ნო­ჟან­რი

საბა მახარაშვილი
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დრა­მა რო­გორც კი­ნო­ჟან­რი

	 3 gv. 

სა­უბ­რის დაწყე­ბა დრა­მა­ზე არ შე­იძ­ლე­ბა, თუ­კი 
საწყის წერ­ტი­ლად ან, უფ­რო მარ­თე­ბუ­ლი­ა, საყ­რ­
დენ წერ­ტი­ლად არ და­ვა­სა­ხე­ლებთ ძველ სა­ბერ­ძ­
ნეთს, რო­მე­ლიც პრაქ­ტი­კუ­ლად ადა­მი­ა­ნუ­რი ცოდ­
ნის გან­ვი­თა­რე­ბის ყვე­ლა­ზე ნა­თე­ლი კე­რა­ა. არა­ვინ 
იცის, სად და რო­დის იბა­დე­ბა, მაგ­რამ ცნო­ბი­ლი­ა, 
რომ დი­ო­ნი­სეს (ღვინის, გარ­თო­ბის ღმერ­თ­თან)  
სა­კულ­ტო დღე­სას­წა­უ­ლებ­თა­ნაა და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი. 
არის­ტო­ტე­ლე ტრა­გე­დი­ის ორ საწყისს გვთა­ვა­ზობს 
- დი­თი­რამ­ბებს და სა­ტი­რულ  დრა­მას.

დი­თი­რამ­ბე­ბი იყო დი­ო­ნი­სე­სად­მი მიძღ­ვ­ნი­ლი 
და­სა­ტი­რე­ბე­ლი სიმ­ღე­რე­ბი, რომ­ლე­ბიც მოკ­ვ­დავ­ნი 
დი­ო­ნი­სეს ტან­ჯ­ვის ამ­სახ­ველ ამ­ბებს  იხ­სე­ნებ­დ­ნენ, 
აქე­დან უნ­და წარ­მო­შო­ბი­ლი­ყო სწო­რედ ტრა­გე­
დი­ა. ტრა­გე­დია ძვე­ლად გა­აზ­რე­ბუ­ლი იყო,     რო­
გორც  „თხის სიმ­ღე­რა“. რა შუ­ა­შია თხა დრა­მის ამ 
სა­ხე­ო­ბას­თან? საქ­მე ისა­ა, რომ თხა­ში დი­ო­ნი­სეს 
გუნ­დის კოს­ტი­უ­მი­რე­ბუ­ლი წევ­რი იგუ­ლის­ხ­მე­ბა. 
ტრა­გე­დი­ა­ში კონ­ცენ­ტ­რი­რე­ბუ­ლი იყო სე­რი­ო­ზუ­
ლი, ცრემ­ლის მომ­გ­ვ­რე­ლი ინ­ფორ­მა­ცი­ა, ხო­ლო 
კო­მე­დი­ა­ში - არა­სე­რი­ო­ზუ­ლი, სი­ცი­ლის გა­მომ­წ­ვე­
ვი. კლა­სი­კუ­რი ტრა­გე­დია ისეთ უბე­დუ­რე­ბას უნ­და 
ჰყვე­ბო­დეს, რო­მე­ლიც შემ­ზა­რა­ვი და წარ­მო­უდ­
გე­ნე­ლი­ა, უჩ­ვე­უ­ლო. მაგ: ხან­დაზ­მუ­ლი ადა­მი­ა­ნის 
სიკ­ვ­დი­ლი, რა თქმა უნ­და, სამ­წუ­ხა­რო­ა, მაგ­რამ 
არა ტრა­გე­დი­ა, რად­გან ის არ არ­ღ­ვევს სამ­ყა­რო­
ში არ­სე­ბულ წეს­რიგს. ტრა­გე­დი­ად ით­ვ­ლე­ბა უფ­რო 
შემ­ზა­რა­ვი მოვ­ლე­ნა, მაგ: მშობ­ლე­ბი კლა­ვენ შვი­
ლებს ან პი­რი­ქით. ეს უკ­ვე გა­დის ჩვე­უ­ლებ­რი­ო­ბის 
ფარ­გ­ლე­ბი­დან და მა­ყუ­რებ­ლის ძრწო­ლას იწ­ვევს. 
ამ დროს ვაწყ­დე­ბით კა­თარ­სი­სის თე­მას.  არის­ტო­
ტე­ლეს თქმით, ამ დროს ადა­მი­ა­ნი გა­ნიც­დის:  შიშს, 
სიბ­რა­ლულს, თა­ნად­გო­მას.

თუ თა­ვი­დან ამ­ბა­ვი დეკ­ლა­მა­ცი­ით ან სიმ­ღე­რით 
სრულ­დე­ბო­და, ეს შე­იც­ვა­ლა და უკ­ვე პი­ე­სებს მსა­
ხი­ო­ბი თა­მა­შობ­და, ამ შემ­თხ­ვე­ვა­ში ჩვენ წინ აქი­
ლევ­სი და სხვა გმი­რე­ბი გვევ­ლი­ნე­ბოდ­ნენ და სა­კუ­
თარ გან­საც­დელს ქმე­დე­ბით გვა­ნა­ხებ­დ­ნენ. 

δράμα [dráma] - ეს სიტყ­ვა ბერ­ძ­ნუ­ლად დრა­მას 
ნიშ­ნავს და პირ­და­პი­რი თარ­გ­მა­ნით დრა­მა - მოქ­
მე­დე­ბას.  ჟან­რი კა­ტე­გო­რი­ე­ბად ანა­წი­ლებს ფილ­
მებს. ფილ­მე­ბის კა­ტე­გო­რი­ზა­ცია სა­შუ­ა­ლე­ბას აძ­
ლევს მნახ­ველს, გა­არ­კ­ვი­ოს, თუ რა მოს­წონს და 
რა სურს. ფილ­მის კონ­კ­რე­ტულ ჟან­რ­ში ან კა­ტე­გო­
რი­ა­ში მო­თავ­სე­ბა არ ამ­ცი­რებს ფილ­მის ხა­რისხს. 
დრა­მა შე­იძ­ლე­ბა ჟან­რად ჩა­ით­ვა­ლოს, მი­უ­ხე­და­ვად 
იმი­სა, რომ ზო­გი­ერ­თი კრი­ტი­კო­სი მას ჟან­რად არ 
მი­იჩ­ნევს, რად­გან ის ძალ­ზე ზო­გა­დი­ა. კი­ნო­ში და 
ტე­ლე­ვი­ზი­ა­ში,   დრა­მა წარ­მო­ად­გენს თხრო­ბი­თი 
მხატ­ვ­რუ­ლი ნა­წი­ლის კა­ტე­გო­რი­ას (ან ნა­ხევ­რად 

მხატ­ვ­რულ ფილმს), რო­მე­ლიც გად­მო­ცე­მუ­ლი უნ­
და იყოს უფ­რო სე­რი­ო­ზუ­ლი, ვიდ­რე იუმო­რის­ტუ­ლი 
ტო­ნით.   ამ ტი­პის დრა­მა ჩვე­უ­ლებ­რივ კვა­ლი­ფი­
ცირ­დე­ბა და­მა­ტე­ბით ტერ­მი­ნე­ბით, რომ­ლე­ბიც გან­
საზღ­ვ­რავს მის კონ­კ­რე­ტულ სუ­პერ­ჟანრს, მაკ­რო-­
ჟანრს  ან  მიკ­რო-­ჟანრს .

მცი­რე ექ­ს­კურ­სი, რო­მე­ლიც ერ­თ­გ­ვა­რად გვაჩ­
ვე­ნებს დრა­მის რო­გორც ჟან­რის ხაზს მნიშ­ვ­ნე­ლო­
ვა­ნია იმის გა­სა­გე­ბად, თუ რას ნიშ­ნავს ეს ტერ­მი­ნი 
და რო­გორ გა­მო­ი­ყე­ნე­ბა თა­ნა­მედ­რო­ვე დრო­ში. 
კი­ნოს ჰო­რი­ზონტს რომ გა­ვუს­წო­როთ თვა­ლი, და­
ვი­ნა­ხავთ, რომ ხშირ შემ­თხ­ვე­ვა­ში დღეს პო­პუ­ლა­
რუ­ლია ჟან­რე­ბის კო­ლა­ბო­რა­ცი­ა. ამის გა­მო პრო­
ფი­ლუ­რად ჟან­რი ნაკ­ლე­ბად იკ­ვე­თე­ბა, თუმ­ცა, რა 
თქმა უნ­და, არის ამის ნი­მუ­შე­ბი, რო­მელ­თაც დი­დი 
წო­ნა აქვს დღე­ვან­დელ კი­ნო სამ­ყა­რო­ში. ზე­მოხ­სე­
ნე­ბუ­ლი ტრა­გე­დია ერ­თ­-ერ­თი საკ­ვან­ძო სიტყ­ვა­ა. 
დრა­მა­ზე სა­უბ­რი­სას, დრა­მა­ში კონ­ფ­ლიქ­ტი   დი­ა­
ლო­გე­ბით, მო­ნო­ლო­გე­ბით, პერ­სო­ნაჟ­თა ინ­ტე­რე­
სე­ბის და­ვით იკ­ვე­თე­ბა, თუმ­ცა გან­ვი­თა­რე­ბა და 
ფი­ნა­ლი გან­საზღ­ვ­რავს იმას, თუ რო­გო­რია დრა­მა, 
მე­ლოდ­რა­მა­ა, ფსი­ქო­ლო­გი­უ­რი, ის­ტო­რი­უ­ლი... 

დე­ვიდ გრი­ფი­ტი არის ამე­რი­კე­ლი კი­ნო­პი­ო­ნე­რი, 
რო­მელ­მაც ამ ჟან­რის სრულ­ყო­ფა­ში მთე­ლი ძა­
ლის­ხ­მე­ვა ჩა­დო, მის ფილ­მებ­ში კარ­გად ჩანს გარ­კ­
ვე­უ­ლი კონ­ფ­ლიქ­ტე­ბის დრა­მა­ტუ­ლი გან­ვი­თა­რე­ბა. 
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2 gv.

	
	 4 gv. 

„ერის და­ბა­დე­ბა“ არის ის ფილ­მი, რო­მე­ლიც გვე­
სა­უბ­რე­ბა არა კონ­კ­რე­ტულ თე­მა­ზე ან პერ­სო­ნაჟ­
ზე, არა­მედ უფ­რო ზო­გად­ზე. თუმ­ცა ფა­ბუ­ლა მა­ინც 
შეკ­რუ­ლია და ფილ­მის და­სას­რუ­ლის­კენ მა­ყუ­რე­ბე­
ლი ხე­დავს მთლი­ან სუ­რათს,  მაგ­რამ თუ ავი­ღებთ 
იმა­ვე რე­ჟი­სო­რის ფილმს „შეუწყნარებლობა“, ვნა­
ხავთ, რომ აქ დრა­მა უფ­რო კომ­პ­ლექ­სუ­რი ხა­სი­ა­
თი­საა - ნა­რა­ტი­ვი კონ­კ­რე­ტუ­ლი და ზუს­ტი­ა, მოქ­მე­
დე­ბა ვი­თარ­დე­ბა პერ­სო­ნა­ჟის ირ­გ­ვ­ლივ  და თხრო­
ბი­სას იკ­ვე­თე­ბა პრობ­ლე­მა. თუმ­ცა ერის და­ბა­დე­
ბა­ში ჩვენ და­ვი­ნა­ხავთ, რომ ფილ­მი ის­ტო­რი­უ­ლი 
ხა­სი­ა­თის მა­ტა­რე­ბე­ლია და აკავ­ში­რებს არა­ერთ 
მოვ­ლე­ნას. ეს კი­ნო­ჟან­რი არ ზღუ­დავს შე­მოქ­მედს 
და არ მი­უ­თი­თებს კონ­კ­რე­ტუ­ლი სი­ტუ­ა­ცი­ის ერ­თი 
მო­ცე­მუ­ლო­ბით გა­დაწყ­ვე­ტას, თუმ­ცა ქმნის ხა­სი­ათს. 
მრა­ვალ­ფე­როვ­ნე­ბა იმა­ში­ა, რომ შე­გიძ­ლია ტრა­გე­
დი­ით და­იწყო და კო­მე­დი­ით და­ამ­თავ­რო ან სა­ტი­

რა­ში გა­და­იყ­ვა­ნო. მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია ჯონ ფორ­დის 
ხსე­ნე­ბაც, რად­გან ამ რე­ჟი­სორ­მა სა­კუ­თა­რი შე­მოქ­
მე­დე­ბით არა­ერთ სუ­რათ­ში გად­მოს­ცა ის მა­ხა­სი­ა­
თებ­ლე­ბი, რაც გა­აჩ­ნია დრა­მას და გა­მო­ყოფს სხვა 
კი­ნო­ჟან­რე­ბის­გან. მა­გა­ლი­თად, „როგორი მწვა­ნეა 
ჩე­მი ვე­ლი“  და კი­დევ ერ­თი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი ფილ­
მი - „მრისხანების მტევ­ნე­ბი“. პირ­წ­მინ­და დრა­მად 
წო­დე­ბუ­ლი ეს ფილ­მი მოგ­ვითხ­რობს ის­ტო­რი­ას 
ღა­რიბ ოჯახ­ზე. აქაც არ არის მოვ­ლე­ნე­ბის ზო­გა­დი 
გან­ვი­თა­რე­ბა, პი­რი­ქით, რე­ჟი­სო­რი გვე­სა­უბ­რე­ბა 

ერთ ოჯახ­ზე, მათ ფსი­ქო­ლო­გი­ა­ზე,  პერ­სო­ნა­ჟე­ბის 
პორ­ტ­რე­ტე­ბი კი მჭიდ­რო­დაა ერ­თ­მა­ნეთ­თან კავ­
შირ­ში. მოქ­მე­დე­ბე­ბი, დი­ა­ლო­გე­ბი, მეტყ­ვე­ლებს იმ 
დრა­მა­ტულ ხაზ­ზე, რო­მე­ლიც ფილ­მის უკა­ნა ფონს 
ქმნის. ფრა­ზა წიგ­ნი­დან „ოსტატი და მარ­გა­რი­ტა“: 
„ჩემი დრა­მა იმა­ში­ა, რომ მე ვცხოვ­რობ იმას­თან 
ვინც არ მიყ­ვარს, მაგ­რამ მის­თ­ვის ცხოვ­რე­ბის დან­
გ­რე­ვა უღირს საქ­ცი­ე­ლად მი­მაჩ­ნი­ა“ - კარ­გად გვაჩ­
ვე­ნებს, რომ ეს ჟან­რი საზ­რ­დო­ობს კონ­ფ­ლიქ­ტე­ბით 
ან პერ­სო­ნა­ჟე­ბის ირ­გ­ვ­ლივ გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლი და­ძა­
ბუ­ლო­ბით, თუმ­ცა რე­ჟი­სო­რის გა­და­საწყ­ვე­ტი­ა, ამ 
კონ­ფ­ლიქ­ტებს რო­გორ გად­მოს­ცემს და ეს აქ­ცევს 
სწო­რედ სხვა­დას­ხ­ვა თე­მას, ამ­ბავს, კი­ნო­ჩა­ნა­ხატს 
ჟან­რად. 

ჰიჩ­კო­კის „ხედი ფან­ჯ­რი­დან“ ან თუნ­დაც სხვა 
ფილ­მი კონ­კ­რე­ტულ სი­ტუ­ა­ცი­ებ­ში, და­ძა­ბულ მო­მენ­
ტებ­ში „სასპენსის“ გა­მო­ყე­ნე­ბით სა­კუ­თარ კი­ნო ამ­
ბავს, დრა­მა­ტუ­ლი ხა­სი­ა­თის გარ­და, დე­ტექ­ტი­ურ ან 
სა­ში­ნე­ლე­ბა­თა ჟან­რის თვი­სე­ბე­ბით ავ­სებს. ამ შემ­
თხ­ვე­ვა­ში მა­ყუ­რე­ბე­ლი სრულ კონ­ტ­როლ­ში­ა, რად­
გან თხრო­ბის მო­ნა­წი­ლე ხდე­ბა. ყვე­ლა კად­რ­სა და 
რა­კურ­ს­ში ჩვენ ამ­ბავს არ ვუ­ყუ­რებთ სა­კუ­თა­რი სა­
ვარ­ძ­ლი­დან, არა­მედ კა­მე­რა­ში ვი­ხე­დე­ბით და მივ­
დევთ და­ძა­ბულ მოვ­ლე­ნებს, რომ­ლე­ბიც, ერ­თი შე­
ხედ­ვით,  დრა­მა­ტუ­ლი­ა, თუმ­ცა სა­ბო­ლოო სუ­რა­თის 
და­ნახ­ვი­სას ეს კი­ნო­ჟან­რი დრა­მა­ზე მე­ტია - ასე­თია 
დრა­მის გან­მარ­ტე­ბა. არა­კომ­პ­ლექ­სუ­რი და არა­
ერ­თ­ფე­რო­ვა­ნი, ყვე­ლა­ზე მას­შ­ტა­ბუ­რი კი­ნო­ჟან­რი 
არ მიგ­ვი­თი­თებს კონ­კ­რე­ტუ­ლი გა­სას­ვ­ლე­ლის­კენ, 
ის გვე­უბ­ნე­ბა, რომ შე­იძ­ლე­ბა იყოს ის­ტო­რი­უ­ლიც, 
სა­ში­ნე­ლე­ბა­თა, დე­ტექ­ტი­ვიც და ამ ყვე­ლა­ფერ­თან 
იყოს დრა­მა. რა­ტომ არის ეს ჟან­რი ასე­თი მდი­და­
რი და ასე­თი არა­ერ­თ­გ­ვა­რო­ვა­ნი? იმი­ტომ რომ ის 
კი­ნო­ში არ და­ბა­დე­ბუ­ლა. თუ შე­მოქ­მე­დე­ბით ხაზს 
გავ­ყ­ვე­ბით, ყვე­ლა ადა­მი­ა­ნის ცხოვ­რე­ბა დრა­მა­ა, 
შე­იძ­ლე­ბა ზო­გის კო­მე­დი­ით გა­ჯე­რე­ბუ­ლი, ზო­გის კი 
უფ­რო სა­ში­ნე­ლე­ბა­თა ჟან­რით,   თუმ­ცა სა­ბო­ლო­
ოდ მა­ინც დრა­მა.  ამ არ­გუ­მენ­ტის გა­სამ­ყა­რებ­ლად 
(რომელიც უფ­რო შე­მოქ­მე­დე­ბით აზ­როვ­ნე­ბას ეყ­
რ­დ­ნო­ბა) მო­ვიყ­ვან ბერ­გ­მა­ნის ფილმს - „მარწყვის 
მდე­ლო“. რე­ჟი­სო­რი ამ ფილ­მით გად­მოს­ცემს ერ­
თი ადა­მი­ა­ნის ტრა­გე­დი­ას, მის გან­ვ­ლილ ცხოვ­რე­
ბას და ფი­ნალ­ში ნა­პოვნ აზრს, რო­მე­ლიც თით­ქოს 
ამ გა­ნათ­ლე­ბულ და ასა­კო­ვან ადა­მი­ანს აქამ­დეც 
უნ­და ეპო­ვა. ბერ­გ­მა­ნი კარ­გად გვაჩ­ვე­ნებს პერ­სო­
ნა­ჟის მე­ტა­მორ­ფოზს, რო­მელ­საც ის გა­ნიც­დის წარ­
სულ­თან  შე­ხე­ბი­სას. აქ­ვე ვახ­სე­ნებ ძა­ლი­ან სპე­ცი­
ფი­კურ ფილმს და ამ ჟან­რის პირ­და­პირ მა­გა­ლითს: 
აკი­რა კუ­რო­სა­ვას „იცხოვრო“ - აქ უკ­ვე, „მარწყვის 
მდე­ლოს“ პერ­სო­ნაჟ­თან შე­და­რე­ბით, გმი­რი არ იც­
ვ­ლე­ბა, მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ ორი­ვე ხან­დაზ­მუ­
ლია და „პენსიაზე გა­სუ­ლი“ ამ ფილ­მის პერ­სო­ნა­
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	 5 gv. 

ცეკვა ხსნი­სა და გან­თა­ვი­სუფ­ლე­ბი­სა

ჟი უბ­რა­ლოდ ახალ ფან­ჯა­რას აღებს და სა­კუ­თარ 
ცხოვ­რე­ბას წარ­სუ­ლის­კენ კი არ მი­ა­ქა­ნებს და კი 
არ გა­ნიც­დის სა­კუ­თარ ცი­ვად გან­ვ­ლილ ცხოვ­რე­
ბას, არა­მედ ცხოვ­რე­ბას ახალ აზრს აძ­ლევს და 
ცდი­ლობს სა­კუ­თარ თავს ახა­ლი სა­ზო­გა­დო­ებ­რი­ვი 
სამ­სა­ხუ­რი აჩუ­ქოს...  

3 gv.

	

ზე­მოხ­სე­ნე­ბუ­ლი რე­ჟი­სო­რე­ბი და ფილ­მე­ბი ხაზს 
უს­ვამს დრა­მის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას და გან­მარ­ტავს კი­
ნო­ჟანრს. ეს კი­ნო­ჟან­რი,   უფ­რო მარ­თე­ბუ­ლი იქ­
ნე­ბა რომ ვთქვათ, ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი ჟან­რი კი­ნომ 
კი არ აით­ვი­სა, არა­მედ სა­კუ­თარ სა­ფუძ­ვ­ლად აქ­
ცი­ა. არის­ტო­ტე­ლე სა­კუ­თა­რი მთა­ვა­რი წიგ­ნი­დან 
„პოეტიკა“ დრა­მას გა­ნი­ხი­ლავს ფარ­თო კონ­ტექ­
ს­ტ­ში, რო­მელ­ზეც უკ­ვე ვი­სა­უბ­რე. ასე­ვე მთა­ვა­რი 
მო­ნაკ­ვე­თი დრა­მის, რო­გორც ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი 
ჟან­რის გზა ცალ­კე აღე­ბუ­ლი უფ­რო დი­დი თე­მა­ა, 
ვიდ­რე დრა­მა, რო­გორც კი­ნო­ჟან­რი, ამი­ტომ მარ­
ტი­ვად შე­იძ­ლე­ბა ით­ქ­ვას, რომ კი­ნო­ში დრა­მა მო­
ვი­და დახ­ვე­წი­ლი და და­ხუნ­ძ­ლუ­ლი, კი­ნომ კი დრა­
მას მის­ცა თა­ვი­სი რიტ­მი. კა­მე­რამ და რე­ჟი­სორ­მა ეს 
ჟან­რი აქ­ცია უფ­რო ფარ­თო მას­შ­ტა­ბის და მრა­ვალ­
ფე­როვ­ნე­ბის სა­კითხად. ამ­ბა­ვი, რო­მე­ლიც პერ­სო­
ნა­ჟე­ბის დი­ა­ლო­გე­ბით, მოქ­მე­დე­ბე­ბით ეხე­ბა გარ­
კ­ვე­ულ კონ­ფ­ლიქ­ტებს და მა­ყუ­რე­ბელს აჩ­ვე­ნებს 
პრობ­ლე­მას -  დრა­მა ეწო­დე­ბა. მი­სი გან­ვი­თა­რე­
ბა თუ ფი­ნა­ლი უკ­ვე ქვე­ჟან­რ­ზეა და­მო­კი­დე­ბუ­ლი, 
თუმ­ცა ეს არ შეც­ვ­ლის მთა­ვარ ხაზს. პრობ­ლე­მა 
ნაჩ­ვე­ნე­ბი იქ­ნე­ბა იმ კონ­ფ­ლიქ­ტ­თა და ინ­ტე­რეს­თა 
და­პი­რის­პი­რე­ბით, რო­მელ­საც მთა­ვა­რი გმი­რე­ბი 
გად­მოგ­ვ­ცე­მენ. 

ნი­კა ფუტ­კა­რა­ძე
კი­ნომ­ცოდ­ნე­ო­ბის მი­მარ­თუ­ლე­ბის სტუ­დენ­ტი

ადა­მი­ა­ნის­თ­ვის მეტყ­ვე­ლე­ბის უძ­ვე­ლე­სი ფორ­
მა სხე­უ­ლის ენა გახ­ლ­დათ, რო­მე­ლიც შემ­დ­გომ­ში 
ცეკ­ვის სა­ხით ჩა­მო­ყა­ლიბ­და. მი­სი უძ­ვე­ლე­სი დო­
კუ­მენ­ტა­ცია ძვ.წ. 10000-9000 წლით თა­რიღ­დე­ბა. 
იგუ­ლის­ხ­მე­ბა ბჰიმ­ბეტ­კას გა­მოქ­ვა­ბუ­ლებ­ში ნა­პოვ­
ნი კლდის მხატ­ვ­რო­ბა, სა­დაც ვი­ზუ­ა­ლუ­რი გა­მო­სა­
ხუ­ლე­ბა ფერ­ხუ­ლის სცე­ნებს ასა­ხავს. მას შემ­დეგ 
სა­რი­ტუ­ა­ლო ცეკ­ვის ელე­მენ­ტე­ბი გვხვდე­ბა ეგ­ვიპ­
ტე­ში, სა­ბერ­ძ­ნეთ­ში. მან შე­ი­ძი­ნა ღმერ­თ­თან კავ­
ში­რის ფუნ­ქ­ცი­ა, რაც გა­მო­ი­ხა­ტე­ბო­და ცეკ­ვის პრო­
ცეს­ში მე­დი­ტი­რე­ბით, რო­გორც თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­
ბა­ში, შე­მორ­ჩე­ნი­ლი დერ­ვიშ­თა ცეკ­ვი­სას. ის ასე­ვე 
გვხვდე­ბა და­ვით წი­ნას­წარ­მეტყ­ვე­ლის ფსალ­მუ­ნებ­
შიც:  „განადიდონ მი­სი სა­ხე­ლი ცეკ­ვით, და­ფით და 
ქნა­რით უგა­ლო­ბონ მას“.   ამ­დე­ნად, ცეკ­ვას ქრის­
ტი­ა­ნო­ბამ­დე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი ად­გი­ლი ეკა­ვა და გა­
ნუ­ყო­ფელ ნა­წილს წარ­მო­ად­გენ­და რე­ლი­გი­ი­სა და 
ღმერ­თ­თან კავ­ში­რის თვალ­საზ­რი­სით. ქრის­ტეს 
მოძღ­ვ­რე­ბის გავ­რ­ცე­ლე­ბას­თან ერ­თად, ეს უკა­
ნას­კ­ნე­ლი ნელ­-­ნე­ლა გაქ­რა, რად­გან მთა­ვა­რი არა 
სხე­უ­ლი, არა­მედ ბა­გი­დან წარ­მოთ­მუ­ლი სიტყ­ვა 

გახ­და. სიტყ­ვა გახ­და ფა­სე­უ­ლი და არა იმ­პულ­სუ­რი 
მოძ­რა­ო­ბა რიტ­მ­ზე. 

 ცეკ­ვამ შე­ი­ნარ­ჩუ­ნა გა­თა­ვი­სუფ­ლე­ბის, ემო­ცი­ის 
გად­მო­ცე­მის უნა­რი. მარ­თა­ლი­ა, იგი გაქ­რა რე­ლი­
გი­ი­დან, მაგ­რამ არ გამ­ქ­რა­ლა ფოლ­კ­ლო­რი­დან. 
მსოფ­ლი­ოს   ხალ­ხებ­მა და­ა­მუ­შა­ვეს   და ჩა­მო­ა­ყა­
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4 gv.

	

ლი­ბეს ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლუ­რი მოძ­რა­ო­ბა­ის ფორ­მა­თა 
კომ­პ­ლექ­ტი, რომ­ლე­ბიც სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის გას­ვ­ლი­სა და 
დახ­ვე­წის შემ­დეგ, ამა თუ იმ ქვეყ­ნე­ბის ნი­შა გახ­და, 
მაგ., ეს­პა­ნუ­რი ფლა­მენ­კო, არ­გენ­ტი­ნუ­ლი ტან­გო, 
ქარ­თუ­ლი ნა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი ცეკ­ვა და ა.შ., მეთხუთ­მე­
ტე სა­უ­კუ­ნი­დან კი და­იწყო აკა­დე­მი­უ­რი ცეკ­ვის შექ­
მ­ნა, რაც გათ­ვ­ლი­ლი იყო მა­ღა­ლი წრე­ე­ბის­თ­ვის. 
მოგ­ვი­ა­ნე­ბით ჩა­მო­ყა­ლიბ­და კლა­სი­კუ­რი ბა­ლე­ტი, 
რო­გორც ერ­თ­გ­ვა­რი სა­თე­ატ­რო სა­ნა­ხა­ო­ბის დარ­
გი. სა­ბო­ლოო ჯამ­ში, ცეკ­ვამ უდი­დე­სი მე­ტა­მორ­ფო­
ზა გა­ნი­ცა­და - რე­ლი­გი­უ­რი რი­ტუ­ა­ლი­დან გა­და­იქ­ცა 
ხე­ლოვ­ნე­ბის დარ­გად. 

კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ა­ში ცეკ­ვის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა საწყის 
პე­რი­ოდ­ში გახ­ლ­დათ მხო­ლოდ 
სი­ხა­რუ­ლის თუ ოინ­ბა­ზო­ბის 
გა­მომ­სახ­ვე­ლი, რაც უფ­რო მე­
ტად როკ­ვას, იმ­პულ­სურ მოძ­
რა­ო­ბებს წა­ა­გავ­და. თუმ­ცა, ხმის 
მოს­ვ­ლას­თან ერ­თად, ჰო­ლი­ვუ­
დურ ფილ­მებ­ში ცეკ­ვამ უდი­დე­
სი ად­გი­ლი და­ი­კა­ვა, გან­სა­კუთ­
რე­ბით ახ­ლალ­ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­
ბულ ჟანრ მი­უ­ზიკ­ლ­ში. სი­უ­ჟე­ტი, 
ხშირ შემ­თხ­ვე­ვა­ში, მთლი­ა­ნად 
ცეკ­ვა­ზე იყო და­მო­კი­დე­ბუ­ლი, 
რაც ერ­თ­გ­ვა­რად კლა­სი­კუ­რი 
ბა­ლე­ტი­დან იქ­ნა ნა­სეს­ხე­ბი. 
ასე­თი ფილ­მე­ბი 30-იან წლებ­ში 
უდი­დეს პო­პუ­ლა­რო­ბას იძენ­და. 
ჰო­ლი­ვუდს გა­უჩ­ნ­და ისე­თი სა­
ო­ცა­რი ქო­რე­ოგ­რა­ფე­ბი რო­გო­
რე­ბიც იყ­ვ­ნენ: ბას­ბი ბერ­კ­ლი, 
ბო­ბი კო­ნო­ლი, დე­ვიდ გულ­დი 
და სხვა­ნი. ცეკ­ვა მი­უ­ზიკ­ლის გა­
ნუ­ყო­ფე­ლი ნა­წი­ლი გახ­და, თუმ­ცა გა­სათ­ვა­ლის­წი­
ნე­ბე­ლი­ა, რომ ყვე­ლაფ­რის­და მი­უ­ხე­და­ვად, ევ­რო­პა 
მა­ინც ერი­დე­ბო­და ისე­თი მას­შ­ტა­ბუ­რი მი­უ­ზიკ­ლე­
ბის გა­და­ღე­ბას რო­გო­რებ­საც ჰო­ლი­ვუ­დი ქმნი­და, 

რად­გან მა­თი ხა­რის­ხი იმ­დე­ნად მა­ღა­
ლი იყო, რომ მათ­თან გა­ჯიბ­რე­ბა არც 
შე­იძ­ლე­ბო­და.

ჰო­ლი­ვუ­დი ამ ხა­რისხს დღემ­დე 
ინარ­ჩუ­ნებს. მან ისე­თი სა­ო­ცა­რი ფილ­
მე­ბი გვა­ჩუ­ქა რო­გო­რე­ბი­ცა­ა: „უესტ სა­
ი­დუ­რი ამ­ბა­ვი“ (1961), კა­ბა­რე (1972), 
უკა­ნას­კ­ნე­ლი შო­უ­მე­ნი (2017)... თუმ­ცა 
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ დრო­ის გას­ვ­ლას­
თან ერ­თად, კი­ნო­ში ცეკ­ვამ უფ­რო მე­
ტად სა­ნა­ხა­ო­ბი­თი ფუნ­ქ­ცია შე­ი­ძი­ნა, 
ვიდ­რე ამ­ბის ან პერ­სო­ნა­ჟის ემო­ცი­უ­
რი აღ­წე­რის. სა­ბო­ლოო ჯამ­ში კი ზო­
გი­ერ­თი ფილ­მი პირ­და­პი­რი ეკ­რა­ნი­ზა­
ცია გახ­და ბრო­დუ­ე­ის მი­უ­ზიკ­ლე­ბი­სა.

ახა­ლი ჰო­ლი­ვუ­დის პე­რი­ო­დი­დან 
ცეკ­ვა ნელ­-­ნე­ლა   გაქ­რა კი­ნო­დან, რად­გან ცხა­დი 
იყო რომ მას აღა­რა­ნა­ი­რი ფუნ­ქ­ცი­რი დატ­ვირ­თ­ვა 
აღარ ჰქონ­და, გარ­და ქრო­ნო­მეტ­რა­ჟის გაზ­რ­დი­სა 
და მა­ყუ­რებ­ლის გარ­თო­ბი­სა, რაც იმ პე­რი­ო­დის რე­
ჟი­სო­რე­ბის მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბას არ მი­ე­სა­და­გე­
ბო­და. მათ­თ­ვის მთა­ვა­რი გახ­და იმ ამ­ბე­ბის თხრო­
ბა, რო­მელ­თაც ძვე­ლი ჰო­ლი­ვუ­დი კრძა­ლავ­და. 

დი­დიხ­ნის გან­მავ­ლო­ბა­ში თა­ვად მი­უზ­კ­ლებ­შიც 
კი იკ­ლო ცეკ­ვის რა­ო­დე­ნო­ბამ. მი­ლოშ ფორ­მა­ნის 
„თმა“ და ნორ­მან ჯი­უ­სო­ნის „იესო სუ­პერ­ვარ­ს­კ­ვ­
ლა­ვი“ ამის თვალ­სა­ჩი­ნო მა­გა­ლი­თი­ა. ამ ფილ­მებ­ში 
ცეკ­ვას ძა­ლი­ან მცი­რე რო­ლი უჭი­რავს. 

სა­ბა მა­ხა­რაშ­ვი­ლი
კი­ნო­მე­ცოდ­ნე­ო­ბის მი­მარ­თუ­ლე­ბის სტუ­დენ­ტი 
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,,qarTuli Teatris enciklopedia~,,qarTuli Teatris enciklopedia~
gagrZeleba. ix. wina nomrebi (2017; 2018; 2019; 2020; 2021; #2, 2022)

 „ნარცისი“

აბუ­ლა­ძე გუ­რამ ხუ­ლო-­
სის -  ძე (8.X.1948, ხუ­ლოს 
რ-ნი. სოფ. შურ­მუ­ლი) – თე­
ატ­რის ორ­გა­ნი­ზა­ტო­რი. 

1967 მშობ­­­ლი­­ურ რა­­ი­­ონ­­­
ში და­­ამ­­­თავ­­­რა სა­­შუ­­ა­­ლო 
სკო­­ლა, რომ­­­ლის შემ­­­დეგ 
სა­­ვალ­­­დე­­ბუ­­ლო სამ­­­ხედ­­­რო 
სამ­­­სა­­ხურ­­­ში გა­­იწ­­­ვი­­ეს. 1980 
და­­ამ­­­თავ­­­რა სა­­ქარ­­­თ­­­ვე­­ლოს 

სა­­სოფ­­­ლო-სა­­მე­­ურ­­­ნეო ინ­­­ს­­­ტი­­ტუ­­ტი (სპეციალობა  
– ბუ­­ღალ­­­ტერ­­­-ე­­კო­­ნო­­მის­­­ტი) და მრა­­ვა­­ლი წე­­ლიც 
იმუ­­შა­­ვა ხუ­­ლოს რა­­ი­­ო­­ნის სხვა­­დას­­­ხ­­­ვა   კოლ­­­მე­­ურ­­­
ნე­­ო­­ბა­­სა და  და­­წე­­სე­­ბუ­­ლე­­ბა­­ში. 2007, რო­­გორც გა­­
მოც­­­დი­­ლი სა­­მე­­ურ­­­ნეო მუ­­შა­­კი, და­­ი­­ნიშ­­­ნა ხუ­­ლოს 
რა­­ი­­ო­­ნის სა­­ხელ­­­მ­­­წ­­­.­­­ დ­­­რა­­მა­­ტუ­­ლი თე­­ატ­­­რის მმარ­­­თ­­­
ვე­­ლად. სწო­­რედ ამ დროს გან­­­ხორ­­­ცი­­ელ­­­და თე­­ატ­­­რ­­­
ში  მრა­­ვა­­ლი სა­­ინ­­­ტე­­რე­­სო პრო­­ექ­­­ტი ­2013-დან კი ა. 
ა­­მა­­ვე თე­­ატ­­­რის დი­­რექ­­­ტო­­რი­­ა.

					     რ. ს.

ამონაშვილი ზა­ქა­
რია (ზაზა) მი­ხე­ი­ლის -  ძე 
(3.III.1945, თბი­ლი­სი) – ბა­
ლე­ტის მსა­ხი­ო­ბი, პე­და­გო­გი, 
საქ­.­ დამ­ს­. არტ. (1984).

1956 – 63 სწავ­ლობ­და 
თბილ. ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ 
სას­წავ­ლე­ბელ­ში (­პედ.: თ. 
ვი­ხოდ­ცე­ვა, ს. სო­ლო­გო­ვი,  
ვ. ჭა­ბუ­კი­ა­ნი), რომ­ლის დამ­

თავ­რე­ბის­თა­ნა­ვე ჩა­ი­რიცხა  თობთ   სა­ბა­ლე­ტო 
დას­ში. ნამ­დ­ვი­ლი სცე­ნუ­რი ნათ­ლო­ბაც სწო­რედ აქ 
მოხ­და, რო­ცა 1964 წლის ტრა­დი­ცი­ულ გა­მო­საშ­ვებ­-­

სა­ან­გა­რი­შო სა­ღა­მო­ზე ვ. ჭა­ბუ­კი­ა­ნის მი­ერ სა­გან­გე­
ბოდ მის­თ­ვის მომ­ზა­დე­ბუ­ლი ჯარ­ჯის პარ­ტია წარ­
მო­ად­გი­ნა ან. ბა­ლან­ჩი­ვა­ძის ბა­ლე­ტი­დან „მთების 
გუ­ლი“ და სა­ყო­ველ­თაო აღ­ტა­ცე­ბაც და­იმ­სა­ხუ­რა. 
სწო­რედ მა­შინ გა­დაწყ­და, რომ ახალ­ბე­და,  ნი­ჭი­ე­
რი მო­ცეკ­ვა­ვე ლე­ნინ­გ­რად­ში გა­ეგ­ზავ­ნათ სტა­ჟი­რე­
ბა­ზე. ასე რომ, 1965 – 67  ა-­მა ა. ვა­გა­ნო­ვას   სახ. 
ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ სას­წავ­ლე­ბელ­ში გა­ა­ტა­რა (პედ. ა. 
­პუშ­კი­ნი)  და შე­სა­ნიშ­ნა­ვი პრო­ფე­სი­უ­ლი წრთო­ბაც 
მი­ი­ღო. 

ზუს­ტად   წლის­თავ­ზე შედ­გა ა-ს ე. წ. დე­ბი­უ­ტი 
მთა­ვარ პარ­ტი­ა­ში მინ­კუ­სის ბა­ლეტ „ბაიადერას“ 
პრე­მი­ე­რა­ზე (1968), რო­ცა ბრწყინ­ვა­ლედ შე­ას­რუ­ლა 
მთა­ვარ­სარ­დალ სო­ლო­რის რო­ლი, რო­მე­ლიც ისევ 
და ისევ თა­ვი­სი შე­სა­ნიშ­ნა­ვი  პე­და­გო­გის ვ. ჭა­ბუ­კი­
ა­ნის ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­ბით მო­ამ­ზა­და.

ცნო­ბი­ლი­ა, რომ „ბაიდერას“ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­
ლი ტექ­ს­ტი ვ, ჭა­ბუ­კი­ან­მა ჯერ კი­დევ ლე­ნინ­გ­რად­ში 
მოღ­ვა­წე­ო­ბი­სას (1941) გა­და­ა­ხა­ლი­სა ძირ­ფეს­ვი­ა­
ნად, მაგ­რამ თბი­ლი­სურ დად­გ­მა­ში კი­დევ უფ­რო 
დახ­ვე­წა იგი და, რო­გორც პრე­სა­ში იყო ხაზ­გას­მუ­
ლი (გ. „კომ.“, 26.VII.1968), შესანიშნავი სა­ნა­ხა­ო­ბაც 
შექ­მ­ნა. თი­თო­ე­ულ მოქ­მედ პირ­ზე 2-3 შემ­ს­რუ­ლე­
ბე­ლი და­ნიშ­ნა, მაგ­რამ არც ერ­თი მათ­გა­ნი არ შე­
უზღუ­დავს, ყვე­ლას შე­უ­ნარ­ჩუ­ნა ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლო­ბა, 
პარ­ტ­ნი­ორ­თან ურ­თი­ერ­თო­ბის მხო­ლოდ მის­თ­ვის 
და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი მა­ნე­რა. პირ­ველ სპექ­ტაკ­ლ­ში  
ნ. არო­ბე­ლი­ძი­სა და ვ. აბუ­ლა­ძის  დუ­ე­ტი და­ა­კა­ვა, 
მე­ო­რე­ში – ლ. მი­თა­იშ­ვი­ლი­სა და ბ. მო­ნა­ვარ­დი­საშ­

ხულოს სახელმწიფო დრამატული თეატრი
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ვი­ლი­სა, ხო­ლო მე­სა­მე­ში ახალ­ბე­და ზ. ამო­ნაშ­ვილს 
წი­ლად ხვდა საქ. სახ. არ­ტის­ტის –  ვ. წიგ­ნა­ძის პარ­
ტ­ნი­ო­რო­ბა. ვ. ჭა­ბუ­კი­ა­ნის ეს ჩა­ნა­ფიქ­რი, რო­გორც 
მო­სა­ლოდ­ნე­ლი იყო, წარ­მა­ტე­ბით დაგ­ვირ­გ­ვინ­
და და სა­ი­მე­დო მო­მავ­ლის პერ­ს­პექ­ტი­ვაც  გაჩ­ნ­და: 
„მაყურებელი დიდი სიხარულით შეხვდა ნიჭიერ, კარ­
გი მონაცემების ახალგაზრდა მოცეკვავეს, ჰაეროვნება 
და დინამიკურობა მას დიდ შესაძლებლობას შეუქმნის 

სხვადასხვა პარტიის შესრულებაში...“ (ნ. გუნია).
ასე გახ­და ა. თობ­თ­-ის სა­ბა­ლე­ტო და­სის სო­

ლის­ტი და მრა­ვა­ლი წე­ლი ამ­შ­ვე­ნებ­და  კი­დეც  მის 
სა­ხე­ლო­ვან სცე­ნას.

მე­ტად მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი და სა­ინ­ტე­რე­სოა ა-ის 
რე­პერ­ტუ­ა­რი: ჩა­ი­კოვ­ს­კის „რომეო და ჯუ­ლი­ე­
ტა“ (1970), კრე­ი­ნის „ლაურენსია“ (1971). კა­რა­ე­ვის 
„ქუხილის ბი­ლი­კით­“­ (­1­9­7­2­)­,­ თო­რა­ძის „გორდა“, 
ს. ცინცაძის „ნარცისი“, ბ. კვერნაძის „ბერიკაობა“ 
(1973) და მრა­ვა­ლი სხვა.

1976 წელს თე­ატ­რის ახალ­მა სამ­ხატ­ვ­რო ხელ­მ­
ძღ­ვა­ნელ­მა – გი­ორ­გი ალექ­სი­ძემ დად­გა დე­ლი­ბის 
„კოპელია“ და ერ­თ­-ერ­თი მთა­ვა­რი რო­ლი სწო­რედ 
ა-ს მი­ან­დო: „ფრანცის როლს არტისტული შემართე­

ბითა და უშუალობით ანსახიერებს ბალეტის სოლისტი 
ზაქარია ამონაშვილი. დახვეწილი და კეთილშობილია  
ამ ნიჭიერი მოცეკვავის საშემსრულებლო მანერა. ამას­
თან ერთად, ზ. ამონაშვილი თავის გმირს  მსჭვალავს 

ტემპერამენტითა და რომანტიკული მღელვარებით“ (ლ. 
ნა­და­რე­იშ­ვი­ლი). გაზ. „ლიტერატურული სა­ქარ­
თ­ვე­ლოც“ გა­მო­ეხ­მა­უ­რა (სტატიის ავ­ტო­რია   რუ­სი 
მუ­სი­კათ­მ­ცოდ­ნე – ე. გრი­ში­ნა)  გ. ალექ­სი­ძის ახალ 
დად­გ­მას: „...სპექტაკლში არის სასიხარულო აქტიორუ­

ლი წარმატებანი. კარგია ბალეტის სამივე ცენტრალუ­
რი პერსონაჟი... მეოცნებე და ჩაფიქრებული ფრანცი (ზ. 
ამონაშვილი, ვ. ჯულუხაძე და ნ. მახათელი)... თითოეუ­
ლი შემსრულებელი ახერხებს სახის ინდივიდუალიზე­
ბას და, ამასთანავე, არ გამოდის მოცემული სტილისტი­
კიდან, ქორეოგრაფიული ჩანახატიდან...“.   

და ერ­თი ამო­ნა­რი­დიც ლ. ნა­და­რე­იშ­ვი­ლის მი­თი­
თე­ბუ­ლი წიგ­ნი­დან: „...ბალეტის სპეციალისტები დიდ 
იმედებს ამყარებდნენ ზაქარია ამონაშვილზე. იგი თავი­
სი გარეგნობითა და  ცეკვის მანერით მეტად მოგვაგო­
ნებდა ლეგენდარულ ვახტანგ ჭაბუკიანს. მაყურებელმა 
გულთბილად მიიღო ფრონდოზოს, გორდას, ალბერის, 
სოლორის, რომეოსა და ნარცისის მის მიერ შექმნილი 

დასამახსოვრებელი სახეები...“ (­„­თა­ნა­მედ­რო­ვე ქარ­
თუ­ლი ბა­ლე­ტი“, თბ., 2002, გვ. 21).

1992  ა. პე­და­გო­გად მი­იწ­ვი­ეს იმ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­
ულ სას­წავ­ლე­ბელ­ში, სა­დაც თა­ვად აღი­ზარ­და. აქ 
მან ნა­ყო­ფი­ე­რად იმუ­შა­ვა 2001-მდე, ბევ­რი მი­სი მო­
წა­ფე ახ­ლა წარ­მა­ტე­ბით გა­მო­დის, რო­გორც ჩვენ­ში, 
ისე საზღ­ვარ­გა­რეთ: ირ. შენ­გე­ლი­ა, მ. მე­ნაბ­დე, ფ. 
კა­პა­ნა­ძე. მ. მა­თუ­რე­ლი, ლ.ხო­ზაშ­ვი­ლი, თ.სუ­ლუ­აშ­
ვი­ლი. 

„ზ. ამონაშვილი იმთავითვე გამოირჩეოდა ცეკვის 
თავდაჭერილი, კეთილშობილური მანერით. არ უყვარ­
და ტემპერამენტის თამაში. იგი გრძნობდა და ეპასუხე­
ბოდა მუსიკალური ნაწარმოებების ხასიათს, მის ინტო­
ნაციურ, რიტმულ თავისებურებას და ქმნიდა შესატყვის 

პლასტიკურ გამას“ (ნ. გუ­ნი­ა).
ლიტ.:  ხ ა რ ა ტ ი შ ვ ი ლ ი  გ., „ბაიადერას“ ახალი სიცოცხ­

ლე, გ. „თბ.“, 13.VII.1968; გ უ ნ ი ა  ნ., ვახტანგ ჭაბუკიანის მეო­
რე სიჭაბუკე, გ. „თბ.“ 26.VII.1968; გ რ ი შ ი ნ ა  ე., სამყაროსთან 
ჰარმონიული, გ. „ლს,“ 26.III.1976; მ ა ჩ ა ი ძ ე  რ., დელიბი 
– ქართულ სცენაზე, გ. „თბ“., 27.I.1976; კ ო რ ძ ა ი ა  მ., ახალი 
ქართული ბალეტი, გ. „კომ.“, 27.I.1978;  გ უ ნ ი ა  ნ., ბალეტის 
თემა  – სვანური ლეგენდა, იქვე, 3.II.1978;  მ ი ს ი ვ ე , ოცი წე­
ლი ქართული ბალეტის სცენაზე, ჟ. „თეატრალური მოამბე“, 
1987,#3; ნ ა დ ა რ ე ი შ ვ ი ლ ი  ლ., თანამედროვე ქართული 
ბალეტი, თბ.,  2002; მ ი ს ი ვ ე , ბალეტი და მისი კერპები, თბ., 
2003; ქ უ თ ა თ ე ლ ა ძ ე  რ., ჯ ა ფ ა რ ი ძ ე  მ., ქართული მუსი­
კის ენციკლოპედიური ლექსიკონი, თბ., 2015.

				  

					       გ. დ.

სოლორი („ბაიადერა“) 
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მე­გობ­რი­სა და კო­ლე­გის ხსოვ­ნას

გი­ორ­გი (ჟორა) და­მე­ნია სე­ნა­კის კულ­ტუ­რუ­ლი ცხოვ­რე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბის ამაგ­და­რი მოღ­ვა­წე­ა. გა­სუ­
ლი სა­უ­კუ­ნის 60-იანი წლე­ბის და­საწყის­ში იგი ჯერ რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რის მსა­ხი­ო­ბი იყო, შემ­დ­გომ, 20 წლის 
გან­მავ­ლო­ბა­ში, სე­ნა­კის კულ­ტუ­რის სახ­ლი­სა და სა­ხალ­ხო თე­ატ­რის ინ­ს­ტ­რუქ­ტო­რი  და, ამა­ვე დროს, მსა­ხი­
ო­ბო­ბა­საც გა­ნაგ­რ­ძობ­და. 1964–76 წლებ­ში იგი სე­ნა­კის თე­ატ­რის სამ­ხატ­ვ­რო ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლი გახ­და. სწო­რედ  
მი­სი დამ­სა­ხუ­რე­ბა­ცა­ა, რომ თე­ატ­რი  ინარ­ჩუ­ნებ­და სა­ინ­ტე­რე­სო და ძლი­ე­რი კო­ლექ­ტი­ვის სა­ხელს. 1990 წელს, 
რო­დე­საც სე­ნა­კის თე­ატრს სა­ხელ­მ­წი­ფო სტა­ტუ­სი და­უბ­რუნ­და,  ბ-ნი  გ.და­მე­ნია ერ­თ­-ერ­თი აქ­ტი­უ­რი თა­ნა­მო­
ნა­წი­ლე იყო ამ პრო­ცე­სე­ბი­სა. შემ­დ­გო­მი 10 წლის მან­ძილ­ზე კი თე­ატ­რის დი­რექ­ტო­რის მო­ად­გი­ლე გახ­და და 
ად­მი­ნის­ტ­რა­ცი­უ­ლი სა­კითხე­ბის მოგ­ვა­რე­ბა­ში ენერ­გი­უ­ლად მო­ნა­წი­ლე­ობ­და. მახ­სოვს, პირ­ველ სპექ­ტაკ­ლ­ში (ვ. 
კან­დე­ლა­კის „დრო – 24 სა­ა­თი“) მი­სი რო­ლი (გოგელია), რო­გორ გა­მო­ირ­ჩე­ო­და არ­ტის­ტიზ­მით, იუმო­რი­თა და 
მოვ­ლე­ნე­ბის დრა­მა­ტუ­ლი გან­ც­დით. უნდა, გა­ვიხ­სე­ნოთ გო­გო­ლის რო­ლი ნ. დუმ­ბა­ძის „საბრალდებო დას­კ­ვ­ნა­
ში“, ან აგა­ბო ო. იოსე­ლი­ა­ნის „სანამ ურე­მი გა­დაბ­რუნ­დე­ბა“ და სხვა კო­ლო­რი­ტუ­ლი სა­ხე­ე­ბი, სა­დაც მსა­ხი­ო­ბი 
თა­ვის ნი­ჭი­ე­რე­ბა­სა და პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლიზმს ყო­ველ­თ­ვის სა­ინ­ტე­რე­სოდ გა­მო­ხა­ტავ­და.

ბ-ნი გი­ორ­გი აქ­ტი­უ­რად თა­ნამ­შ­რომ­ლობ­და სა­ქარ­თ­ვე­ლოს თე­ატ­რის, მუ­სი­კის, კი­ნო­სა და ქო­რე­ოგ­რა­ფი­
ის სა­ხელ­მ­წი­ფო მუ­ზე­უმ­თან, სა­დაც დი­რექ­ტო­რის მო­ად­გი­ლე გახ­ლ­დით სა­მეც­ნი­ე­რო დარ­გ­ში­.ი­გი ყო­ველ­თ­ვის  
დრო­უ­ლად გვიგ­ზავ­ნი­და საპ­რე­მი­ე­რო სპექ­ტაკ­ლე­ბის აფი­შებს, პროგ­რა­მებს, ფო­ტო­ებს. მას კარ­გად ეს­მო­და 
სა­მუ­ზე­უ­მო მა­სა­ლი­სა და თე­ატ­რის ის­ტო­რი­ის კვლე­ვის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა, თე­ატ­რის შე­მოქ­მე­დე­ბის პრე­სა­ში გა­შუ­
ქე­ბა და ამი­ტო­მაც ცდი­ლობ­და მუ­ზე­უმ­ში არ­სე­ბუ­ლი სე­ნა­კის თე­ატ­რის ფონ­დი ახა­ლი მა­სა­ლე­ბით შე­ევ­სო.

ბ-ნი გიორგი და­მე­ნი­ას გარ­დაც­ვა­ლე­ბა დი­დი და­ნაკ­ლი­სია სე­ნა­კის სა­ხელ­მ­წი­ფო დრა­მა­ტუ­ლი თე­ატ­რი­სა – 
მე­გობ­რებ­საც და კო­ლე­გებ­საც დაგ­ვ­წყ­ვი­ტა გუ­ლი, რი­სი გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბა­ცაა წი­ნამ­დე­ბა­რე  სტრი­ქო­ნე­ბი.

გუბაზ მეგრელიძე, 
ხე­ლოვ­ნე­ბათ­მ­ცოდ­ნე­ო­ბის დოქ­ტო­რი, 

                                საქართველოს დამსახურებული ჟურნალისტი

პირველი ქართული ენციკლოპედიის სარედაქციო ჯგუფი მწუხარებას გამოთქვამს უკრაინაში რუსული 
ოკუპაციის  წინააღმდეგ მებრძოლი ქართველი მოხალისეების გმირულად დაღუპული გამო.

ავტორები:
გ. დ. - გოგი დოლიძე, ხელოვნებათმცოდნეობის მეცნიერებათა დოქტორი, პროფესორი.
რ. ს. - როინ სურმანიძე, ხულოს სახელმწიფო დრამატული თეატრის სამხატვრო ხელმძღვანელი.

გ. დამენია  საკუთარ იუბილეზე


