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saqarTvelos SoTa rusTavelis TeEatrisa da kinos saxelmwifo universitetis gazeTi # 4 (154) aprili 2022 weli

     gv. 2-3

     gv. 3-7

qarTuli Teatraluri enciklopediaqarTuli Teatraluri enciklopedia

მზია მანჯავიძე

5 აპრილს მიხეილ (მიხა) კობახიძე 82 წლის გახდებოდა

თინათინ მამედოვა

მითის ინტერპრეტაცია კინოში

   gv. 8-17
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5 აპრილს მიხეილ (მიხა) კობახიძე 

82 წლის გახდებოდა

	 3 gv. 

მსოფ­ლი­ო­ში აღი­ა­რე­ბუ­ლი ქარ­თ­ვე­ლი რე­ჟი­
სო­რის კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფია - არც მუნ­ჯი და არც 
ხმო­ვა­ნი, შავ­-­თეთ­რი და მსუ­ბუ­ქი იუმო­რით სავ­
სე მოკ­ლე­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მე­ბი ორი­გი­ნა­ლო­ბით, 
ექ­ს­ცენ­ტ­რუ­ლო­ბით გა­მო­ირ­ჩე­ვა ქარ­თულ კი­ნო­ში, 
რომ­ლებ­საც რო­მე­ლი­მე ზუსტ ჟან­რ­საც ვერ მი­ვა­
კუთ­ვ­ნებთ. თა­ვი­სი ფილ­მე­ბის­თ­ვის იგი ყვე­ლა­ფერს 
თა­ვად ქმნი­და - სცე­ნარს, მხატ­ვ­რო­ბას, კოს­ტი­უ­
მებს, დე­კო­რა­ცი­ებს, თა­ვად იყო ასე­ვე მუ­სი­კა­ლუ­რი 
რე­დაქ­ტო­რი. 

მი­ხე­ილ (მიხა) კო­ბა­ხი­ძე 1959 წელს ჩა­ი­რიცხა 
მოს­კო­ვის სა­ხელ­მ­წი­ფო კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ის ინ­ს­ტი­
ტუ­ტის კი­ნო­სა­რე­ჟი­სო­რო ფა­კულ­ტეტ­ზე, რო­მე­ლიც 
მის­მა ხელ­მ­ძღ­ვა­ნელ­მა სერ­გეი გე­რა­სი­მოვ­მა ორ 
წე­ლი­წად­ში და­ამ­თავ­რე­ბი­ნა იმ მი­ზე­ზით, რომ ის 
უკ­ვე ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბუ­ლი რე­ჟი­სო­რი იყო და იქ მეტს 
ვე­რა­ფერს ის­წავ­ლი­და. სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში კი სურ­
და, ან­ტი­საბ­ჭო­თა აზ­როვ­ნე­ბა­ში და კი­ნო­ხედ­ვა­ში 
შემ­ჩ­ნე­უ­ლი სტუ­დენ­ტი დრო­ზე ად­რე მო­ე­შო­რე­ბი­
ნა იქა­უ­რო­ბას. ამით მან ახალ­გაზ­რ­და რე­ჟი­სორს 
და­ა­კარ­გ­ვი­ნა ის გე­ნი­ა­ლუ­რი შან­სე­ბი კი­დევ სა­მი 
სა­კურ­სო ფილ­მის გა­და­ღე­ბი­სა, რაც შემ­დეგ ასე­
თი რთუ­ლი გან­სა­ხორ­ცი­ე­ლე­ბე­ლი აღ­მოჩ­ნ­და. მას 
შემ­დეგ, მი­ხას პრო­ფე­სი­უ­ლი კა­რი­ე­რა ხან­მოკ­ლე 
აღ­მოჩ­ნ­და, სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში მის ყო­ველ წა­მოწყე­
ბას დი­დი ბა­რი­ე­რე­ბი ახ­ლ­და. თუმ­ცა ამ დრო­ში 
მან მა­ინც მო­ა­ხერ­ხა მსოფ­ლიო კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­
ის ის­ტო­რი­ა­ში თა­ვი­სი ად­გი­ლი და­ემ­კ­ვიდ­რე­ბი­ნა. 
მი­სი ერ­თ­-ერ­თი ფილ­მი - „რვანახევარი“, რო­მე­

ლიც სა­დიპ­ლო­მო უნ­და ყო­ფი­ლი­ყო, სა­ერ­თოდ გა­
აქ­რეს. რის შემ­დე­გაც, მი­ხამ გა­და­ი­ღო „ქორწილი“ 
და „ქოლგა“, „მუსიკოსები“, და ხან­გ­რ­ძ­ლი­ვი პა­უ­ზის 
შემ­დეგ - „გზა“.

ერთ ინ­ტერ­ვი­უ­ში მი­ხა კო­ბა­ხი­ძე ამ­ბობს: „ყველა 
ფილ­მი ჩემ­თ­ვის პა­ტა­რა ექ­ს­პე­რი­მენ­ტი­ა. რო­ცა 
ფილმს ვა­კე­თებ, მა­ყუ­რე­ბელ­ზე არ ვფიქ­რობ, ხო­
ლო რო­ცა ფილ­მი შედ­გე­ბა და მა­ყუ­რებ­ლის წი­ნა­შე 
აღ­მოვ­ჩ­ნ­დე­ბი, ბუ­ნებ­რი­ვი­ა, დი­დი სურ­ვი­ლი მაქვს, 
ფილ­მ­მა მას­ზე გავ­ლე­ნა მო­ახ­დი­ნოს, სი­ხა­რუ­ლი 
მო­უ­ტა­ნოს, და­ა­ფიქ­როს და აღაფ­რ­თო­ვა­ნოს კი­დეც. 
ერ­თა­დერ­თი „ქორწილს“ რომ ვი­ღებ­დი, გან­ზ­რა­
ხუ­ლი მქონ­და, ისე­თი ფილ­მი გა­და­მე­ღო, ყვე­ლას 
მოს­წო­ნე­ბო­და, დიპ­ლო­მი მი­მე­ღო და ჩემ­თ­ვის კი­
ნოს­ტუ­დი­ის კა­რი გა­ე­ღოთ. ახ­ლაც კი მიკ­ვირს, რო­
გორ გავ­ბე­დე და „ქორწილის“ შემ­დეგ, „ქოლგა“ 
გა­და­ვი­ღე. თა­ვი­დან­ვე ვი­ცო­დი, რომ ბეწ­ვის ხიდ­ზე 
უნ­და გა­მევ­ლო და თუ ვერ გა­ვივ­ლი­დი, ამით დას­
რულ­დე­ბო­და ჩე­მი კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი, მაგ­რამ სწო­
რედ ეს მხიბ­ლავ­და. 

ფილმს თავ­და­პირ­ვე­ლად „წვიმა“ ერ­ქ­ვა, ფილ­
მის ბო­ლოს, რო­ცა მათ ქოლ­გა გა­უფ­რინ­დე­ბო­დათ, 
წვი­მა უნ­და დაწყე­ბუ­ლი­ყო და ესე­ნი უქოლ­გოდ 
უნ­და დარ­ჩე­ნი­ლიყ­ვ­ნენ. ამ დროს კი, მე­სა­მე გმი­
რის, წვი­მა­ში ქოლ­გით ხელ­ში ხტუ­ნა­ო­ბით შე­მოს­
ვ­ლა დრა­მა­ტურ­გი­უ­ლი თვალ­საზ­რი­სით, ზედ­მი­
წევ­ნით ძლი­ე­რი იქ­ნე­ბო­და, დიდ შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბას 
მო­ახ­დენ­და. მაგ­რამ დე­კემ­ბე­რი იყო, მსა­ხი­ო­ბებს 
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2 gv.

	
	 4 gv. 

ზაფხუ­ლის სა­მო­სი ეც­ვათ და წვი­მის გა­და­ღე­ბა ვერ 
მო­ხერ­ხ­და… რო­ცა რა­მე არ გა­მომ­დის, სწორ გა­მო­
სა­ვალს სწო­რედ მა­შინ ვპო­უ­ლობ. თუ ცხოვ­რე­ბა­ში 
ყვე­ლა­ფე­რი კარ­გად მი­დის, მა­შინ ვიბ­ნე­ვი. ამ შემ­
თხ­ვე­ვა­ში ენერ­გი­ის მოზღ­ვა­ვე­ბა ვიგ­რ­ძე­ნი და აზ­რი 
მო­მი­ვი­და: ფი­ნალ­ში წვი­მა სწო­რი არ იქ­ნე­ბო­და, 
იმი­ტომ რომ, წვი­მას ქოლ­გა რე­ა­ლურ სამ­ყა­რო­ში 
გა­დაჰ­ყავ­და. წვი­მის გა­რე­შე კი, ქოლ­გა სიმ­ბო­ლურ 
სა­ხეს იღებ­და.

ხში­რად უკითხავთ ჩემ­თ­ვის „ქოლგა“ რი­სი სიმ­
ბო­ლო­ა­ო? მე კი ვიტყო­დი, რომ ქოლ­გის სიმ­ბო­ლი­
კა ყვე­ლამ თა­ვი­სე­ბუ­რად შე­იძ­ლე­ბა, გა­ი­გოს...“

 მი­ხა კო­ბა­ხი­ძემ პა­რიზ­ში 16-წლიანი ცხოვ­რე­ბის 
პე­რი­ოდ­ში გა­და­ი­ღო თა­ვი­სი უკა­ნას­კ­ნე­ლი ფილ­მი 
„გზა“, რო­მე­ლიც ასე­ვე უსიტყ­ვო­ა, რო­გორც მი­სი 
სხვა ფილ­მე­ბი, ფილ­მის ხმო­ვა­ნე­ბა მხო­ლოდ შო­პე­
ნის სა­ფორ­ტე­პი­ა­ნო მუ­სი­კას ეფუძ­ვ­ნე­ბა სხვა ფილ­
მე­ბის­გან გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით, სა­დაც მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი 
მუ­სი­კა­ლუ­რი მიქ­სია გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი. ფილ­მ­ში რო­
მან­ტი­კუ­ლი და პო­ე­ტუ­რი ჟღე­რა­დო­ბის ფონ­ზე გად­

მო­ცე­მუ­ლია სამ­ყა­როს ჭეშ­მა­რი­ტი ღი­რე­ბუ­ლე­ბის 
იდე­ა, რომ­ლის შე­საც­ნო­ბად, რე­ჟი­სო­რის აზ­რით, 
აუცი­ლე­ბე­ლია ადა­მი­ა­ნის კა­თარ­ზი­სის მტკივ­ნე­უ­ლი 
პრო­ცე­სი.

პა­რი­ზი­დან დაბ­რუ­ნე­ბის შემ­დეგ, 2012 წელს, მი­
ხე­ილ კო­ბა­ხი­ძე იწყებს თბი­ლი­სის თე­ატ­რი­სა და 
კი­ნოს უნი­ვერ­სი­ტეტ­ში მუ­შა­ო­ბას კი­ნო-­სა­რე­ჟი­სო­
რო ფა­კულ­ტეტ­ზე ბა­კა­ლავ­რე­ბის ჯგუფ­თან, რო­მე­
ლიც, სამ­წუ­ხა­როდ, ერ­თა­დერ­თი და უკა­ნას­კ­ნე­ლი 
აღ­მოჩ­ნ­და. იგი გარ­და­იც­ვა­ლა 2019 წლის 13 ოქ­ტომ­
ბერს თბი­ლის­ში, დაკ­რ­ძა­ლუ­ლია ვე­რის სა­საფ­ლა­
ო­ზე, მშობ­ლე­ბის გვერ­დით.

 მი­ხა კო­ბა­ხი­ძეს დარ­ჩა გა­ნუ­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­
ლი პრო­ექ­ტე­ბი - სრულ­მეტ­რა­ჟი­ა­ნი ფილ­მი - 
„როგორც ღრუ­ბე­ლი“ და რამ­დე­ნი­მე მოკ­ლე­მეტ­რა­
ჟი­ა­ნი ფილ­მი, რო­მელ­თა კად­რი­რე­ბა­ზე მას საკ­მაო 
შრო­მა ჰქონ­და გა­წე­უ­ლი ფილ­მის მხატ­ვარ ნი­ნო 
მორ­ბე­და­ძეს­თან ერ­თად. 

მზია მანჯავიძე

მითის ინტერპრეტაცია კინოში

ან­ტი­კურ პე­რი­ოდ­ში, რო­დე­საც მი­თო­ლო­გი­უ­რი 
აზ­როვ­ნე­ბის მო­დე­ლის გა­და­აზ­რე­ბა იწყე­ბა, პრი­
მი­ტი­უ­ლი რი­ტუ­ა­ლუ­რი სა­ნა­ხა­ო­ბე­ბი­დან ბერ­ძ­ნუ­ლი 
კულ­ტუ­რა არ­სე­ბი­თად გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ კონ­ცეფ­ცი­ა­ზე 
გა­და­დის, რაც გარ­კ­ვე­ულ­წი­ლად პო­ლი­ტი­კუ­რი და 
სა­ზო­გა­დო­ებ­რი­ვი მოწყო­ბის ცვლი­ლე­ბით აიხ­ს­ნე­
ბა. ჩნდე­ბა ისე­თი ხე­ლოვ­ნე­ბის დარ­გი, რო­გო­რიც 
არის, მა­გა­ლი­თად, დრა­მა­ტურ­გი­ა. ან­ტი­კუ­რი დრა­
მა­ტურ­გია ეფუძ­ნე­ბო­და მი­თებს, რაც ნე­ბის­მი­ე­რი 
ავ­ტო­რის­თ­ვის ნა­წარ­მო­ე­ბის შექ­მ­ნის სა­ფუძ­ვე­ლი 
იყო. თი­თო­ე­უ­ლი ავ­ტო­რი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ ინ­ტერ­პ­
რე­ტა­ცი­ას მი­მარ­თავ­და, რის გა­მოც შე­იქ­მ­ნა ძა­ლი­ან 
ბევ­რი ღი­რე­ბუ­ლი ნა­წარ­მო­ე­ბი, რომ­ლე­ბიც დღემ­
დე კვლე­ვის სა­გა­ნი­ა, მაგ­რამ ვერ­ცერ­თი მათ­გა­ნი 
ვერ გა­ურ­ბო­და მი­თო­ლო­გი­ურ პირ­ველ­წყა­როს. 
კონ­კ­რე­ტუ­ლად 

„მედეას“ მი­თის შე­სა­ხებ ან­ტი­კურ პე­რი­ოდ­შიც და 
მას შემ­დეგ არა­ერთ უდი­დეს ავ­ტორს აქვს და­წე­რი­
ლი. მაგ­რამ ყვე­ლა­ზე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი და ხე­ლოვ­
ნე­ბის სხვა დარ­გებ­შიც აქ­ტი­უ­რად ინ­ტერ­პ­რე­ტი­რე­
ბა­დი ევ­რი­პი­დეს „მედეა“. მე­დე­ას სა­ხე ზო­გა­დად 
სიყ­ვა­რუ­ლი­სა და სამ­შობ­ლოს­თ­ვის მებ­რ­ძო­ლი ქა­
ლის სა­ხე იყო, რო­მე­ლიც ნაკ­ლე­ბად კომ­პ­ლექ­სუ­რი, 
რო­გორც პერ­სო­ნა­ჟი და ზო­გა­დად ამ პე­რი­ოდ­ში 
შექ­მ­ნი­ლი სხვა ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი პერ­სო­ნა­ჟი ქა­ლე­
ბის­გან მკა­ფი­ოდ არ გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბო­და. ევ­რი­პი­დე 
იყო პირ­ვე­ლი, რო­მელ­მაც იმის გარ­და, რომ  მე­დე­
ას პი­როვ­ნუ­ლი მა­ხა­სი­ა­თებ­ლე­ბი უფ­რო მრა­ვალ­
წახ­ნა­გო­ვა­ნი გა­ხა­და, მის პერ­სო­ნაჟს სო­ცი­ა­ლუ­რი 

მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა შე­მა­ტა. ევ­რი­პი­დეს­თან პირ­ვე­ლად 
ჩნდე­ბა მე­დე­ას მხრი­დან რე­ა­ლუ­რი აღ­ქ­მა ქა­ლის 
არა­სა­მარ­თ­ლი­ა­ნი მდგო­მა­რე­ო­ბის შე­სა­ხებ ბერ­ძ­
ნულ სა­ხელ­მ­წი­ფო­ში. არა­ერთ დი­ა­ლოგ­ში მე­დე­ა, 
სხვა ქა­ლი პერ­სო­ნა­ჟე­ბის­გან გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით, რომ­
ლე­ბიც შე­იძ­ლე­ბა ასე­ვე იაზ­რებ­დ­ნენ ამ სა­კითხის 
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	 5 gv. 

3 gv.

	

პრობ­ლე­მუ­რო­ბას, მაგ­რამ ამ ყვე­ლა­ფერს სამ­ყა­
როს მოწყო­ბის მო­დე­ლის ნა­წი­ლად თვლიდ­ნენ და 
შე­სა­ბა­მი­სად არც ეწი­ნა­აღ­მ­დე­გე­ბოდ­ნენ მას, ხაზს 
უს­ვამს რა ამ სა­კითხის, პრობ­ლე­მუ­რო­ბას, ასე­ვე 
აუცი­ლებ­ლო­ბას იმი­სა, რომ ეს პრობ­ლე­მა სა­კუ­
თარ თავ­თან მა­ინც ჰქონ­დეთ გა­აზ­რე­ბუ­ლი. აქე­დან 
გა­მომ­დი­ნა­რე, მე­დე­ას მოქ­მე­დე­ბე­ბი აღარ არის 
გან­საზღ­ვ­რუ­ლი ზე­ა­და­მი­ა­ნუ­რი ძა­ლე­ბით, არა­მედ 
მი­სი პი­როვ­ნუ­ლი გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბე­ბით. ეს მო­
მენ­ტი ევ­რი­პი­დეს მე­დე­ას მკა­ფი­ოდ გა­ნას­ხ­ვა­ვებს 
ბერ­ძ­ნუ­ლი ლი­ტე­რა­ტუ­რის სხვა  ნა­წარ­მო­ებ­თა­გან, 
სა­დაც ბე­დის­წე­რა სი­უ­ჟე­ტუ­რი ხა­ზის და პერ­სო­ნა­
ჟე­ბის მთა­ვა­რი მა­მოძ­რა­ვე­ბე­ლი ძა­ლა­ა. ერ­თ­-ერთი 
მი­ზე­ზი, რის გა­მოც ევ­რი­პი­დეს მე­დეა თა­ნა­მედ­
რო­ვე­ო­ბა­შიც გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლად სა­ინ­ტე­რე­სო და 
ღი­რე­ბულ ნა­წარ­მო­ე­ბად რჩე­ბა, არის პი­როვ­ნე­ბის 
არ­ჩე­ვა­ნის სა­კითხი, რაც, ერ­თი მხრივ, ხაზს უს­ვამს 
ადა­მი­ა­ნის უფ­ლე­ბა­მო­სი­ლე­ბას სა­კუ­თარ ცხოვ­რე­
ბა­ზე, მე­ო­რე მხრივ კი, პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბას აკის­
რებს მას.

კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­ა­ში თა­ვი­სი არ­სე­ბო­ბის მან­ძილ­
ზე, სხვა ხე­ლოვ­ნე­ბის დარ­გებ­თან შე­და­რე­ბით მცი­
რე, მი­თო­ლო­გი­უ­რი სი­უ­ჟე­ტის ამ­სახ­ვე­ლი მრა­ვა­ლი 
სა­ინ­ტე­რე­სო და ღი­რე­ბუ­ლი ფილ­მი შექ­მ­ნი­ლა. ნე­
ბის­მი­ერ ფილ­მი, რო­მე­ლიც კონ­კ­რე­ტუ­ლად მე­დე­ას 
მი­თის სა­ინ­ტე­რე­სო ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ას გვთა­ვა­ზობს, 
და­ფუძ­ნე­ბუ­ლია ევ­რი­პი­დეს „მედეაზე“, სა­დაც ის 
სა­კუ­თარ შვი­ლებს კლავს. იმის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ 
ამის მი­ზე­ზი და ქვე­ტექ­ს­ტი შე­იძ­ლე­ბა გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­
ლი იყოს, კი­ნე­მა­ტოგ­რა­ფი­უ­ლა­დაც კი ყვე­ლა­ზე სა­
ინ­ტე­რე­სო მე­დე­ას ის სა­ხე­ა, რო­მე­ლიც ასეთ რა­დი­

კა­ლურ ნა­ბიჯს დგამს. ამ ნა­წარ­მო­ე­ბებს შო­რის ორი 
ყვე­ლა­ზე ცნო­ბი­ლი და მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია პი­ერ პა­ო­
ლო პა­ზო­ლი­ნის და ლარს ფონ ტრი­ე­რის „მედეა“, 
რომ­ლე­ბიც, იმის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ ერ­თ­სა და იმა­ვე 
პირ­ველ­წყა­როს ეფუძ­ნე­ბა, სა­ერ­თო ჯამ­ში, რა­დი­კა­
ლუ­რად გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ფილ­მე­ბი­ა. სა­დაც გან­ს­ხ­ვა­
ვე­ბუ­ლი­ა, რო­გორც მე­დე­ას ქმე­დე­ბე­ბის მო­ტი­ვა­ცი­ა, 
ასე­ვე, მი­სი ფსი­ქო­-ე­მო­ცი­უ­რი მდგო­მა­რე­ო­ბის ასახ­
ვა. ამ ორი ფილ­მის შე­და­რე­ბი­თი ანა­ლი­ზით ვეც­დე­
ბი ვი­სა­უბ­რო მე­დე­ას მი­თის ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ა­ზე.

პი­ერ პა­ო­ლო პა­ზო­ლი­ნის შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში რე­
ლი­გი­უ­რი და მი­თო­ლო­გი­უ­რი თე­მე­ბი ყო­ველ­თ­ვის 
ინ­ტე­რე­სის სა­გა­ნი იყო. ისეთ ფილ­მებ­შიც კი, ფაქ­
ტობ­რი­ვად, სა­დაც არ იკ­ვე­თე­ბა ასე­თი ში­ნა­არ­სი, 
ავ­ტო­რი მე­ტა­ფო­რულ დო­ნე­ზე ყო­ველ­თ­ვის მო­იხ­
მობს ამ ალუ­ზი­ებს. შე­სა­ბა­მი­სად, არც არის გა­საკ­ვი­
რი, რომ მან თხრო­ბის ყვე­ლა­ზე ავ­თენ­ტუ­რი ფორ­მა 
მო­ძებ­ნა მი­თო­ლო­გი­ის კი­ნო­ში გა­სა­ცოცხ­ლებ­ლად. 
ფილ­მი იწყე­ბა სცე­ნით, სა­დაც მცი­რეწ­ლო­ვა­ნი 
იასო­ნი კენ­ტავ­რის­გან იღებს ინ­ფორ­მა­ცი­ას ცხოვ­
რე­ბის საზ­რი­სის შე­სა­ხებ. მრა­ვალ თე­მას შო­რის 
ერ­თ­-ერ­თი ყვე­ლა­ზე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი რა­საც ეუბ­ნე­
ბა, უკავ­შირ­დე­ბა სამ­ყა­როს მრა­ვალ­მ­ხ­რივ აღ­ქ­მას. 
მა­თი ერ­თ­-ერ­თი დი­ა­ლო­გი­სას კენ­ტავ­რი პირ­და­
პირ ეუბ­ნე­ბა იასონს, რომ მის ირ­გ­ვ­ლივ არ­სე­ბუ­
ლი ბუ­ნე­ბის ავ­თენ­ტუ­რო­ბა სწო­რედ მის ხე­ლოვ­ნუ­
რო­ბა­შია და მას შემ­დეგ, რაც ყვე­ლა­ფე­რი, რა­საც 
ხე­დავს, მის­თ­ვის ბუ­ნებ­რი­ვი გახ­დე­ბა, გა­უჩ­ნ­დე­ბა 
რე­სურ­სი   სამ­ყა­როს გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი აღ­ქ­მის­თ­ვის. 
თვი­თონ პი­ერ პა­ო­ლო პა­ზო­ლი­ნის გა­მო­ნათ­ქ­ვა­მე­
ბი­დან ერ­თ­-ერ­თი ყვე­ლა­ზე ცნო­ბი­ლია მი­სი მო­საზ­
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4 gv.

	

რე­ბა მი­თის შე­სა­ხებ, რაც იმა­ში გა­მო­ი­ხა­ტე­ბა, რომ 
მი­სი აზ­რით მი­თი უფ­რო მე­ტად რე­ა­ლუ­რი­ა, ვიდ­რე 
თვი­თონ რე­ა­ლო­ბა. რამ­დე­ნა­დაც მრა­ვალ­მ­ხ­რი­ვია 
სამ­ყა­როს აღ­ქ­მა იასო­ნის­თ­ვის, იმ­დე­ნად ცალ­მ­
ხ­რი­ვი და პრი­მი­ტი­უ­ლია მე­დე­ას­თ­ვის, რო­მე­ლიც 
მის­თ­ვის ავ­თენ­ტუ­რი გა­რე­მოს და­ტო­ვე­ბის შემ­დეგ 
კარ­გავს სა­კუ­თარ იდენ­ტო­ბას. პა­ზო­ლი­ნი თხრო­ბას 
იწყებს არ­გო­ნავ­ტე­ბის მოგ­ზა­უ­რო­ბი­დან კოლ­ხეთ­
ში, რო­დე­საც   სამ­შობ­ლო­ში ძა­ლა­უფ­ლე­ბის გან­
სამ­ტ­კი­ცებ­ლად იასო­ნი ცდი­ლობს ოქ­როს საწ­მი­სის 
მო­პარ­ვას.   მიზ­ნის მიღ­წე­ვას იასონს უმარ­ტი­ვებს 
მე­დე­ა, რო­მე­ლიც მა­თი სიყ­ვა­რუ­ლის გა­მო თა­ვად 
იპა­რავს ოქ­როს საწ­მისს, კლავს სა­კუ­თარ ძმას და 
იასონ­თან ერ­თად გარ­ბის იოლ­კოს­ში. იოლ­კოს­ში 
დაბ­რუ­ნე­ბის მო­მენ­ტი­დან მე­დეა არის გა­უცხო­ე­ბუ­
ლი. ერ­თ­-ერთ სცე­ნა­ში მე­დეა სა­სო­წარ­კ­ვე­თი­ლი 
დარ­ბის გაშ­ლილ სივ­რ­ცე­ში და ითხოვს ცენ­ტ­რის 
პოვ­ნა­სა და ღმერ­თის­თ­ვის პა­ტი­ვის მი­გე­ბას, რა­
მაც ისი­ნი ჩა­ძირ­ვას უნ­და გა­და­არ­ჩი­ნოს. პა­ზო­ლი­ნი 
მი­სი შე­მოქ­მე­დე­ბის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბელ სიმ­ბო­
ლიზმს იყე­ნებს, მა­გა­ლი­თად ნავს, რომ­ლი­თაც  არ­
გო­ნავ­ტე­ბი მე­დე­ას­თან ერ­თად ბრუნ­დე­ბი­ან კოლ­
ხე­თი­დან, აძ­ლევს კვად­რა­ტულ ფორ­მას ცენ­ტ­რ­ში 
მოქ­ცე­უ­ლი წრით. ნა­ვის ფორ­მა იდენ­ტუ­რად იმე­
ო­რებს სამ­ყა­როს აღ­ქ­მის მი­თო­ლო­გი­ურ სქე­მას, 
რომ­ლის მი­ხედ­ვი­თაც წრე ცენ­ტ­რ­ში არის ზე­ცი­
ურ სამ­ყა­როს­თან და­მა­კავ­ში­რე­ბე­ლი საკ­რა­ლუ­რი 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის მქო­ნე ად­გი­ლი – სწო­რედ ამი­ტომ 
ითხოვს მე­დეა ცენ­ტ­რის ძებ­ნას. მის ირ­გ­ვ­ლივ მო­
თავ­სე­ბუ­ლი კვად­რა­ტი არის მი­წი­ე­რი, ხი­ლუ­ლი 
სამ­ყა­რო ამის მიღ­მა კი პირ­ველ­ქ­მ­ნი­ლი წყლე­ბი , 
რა­საც გარს აკ­რავს წყვდი­ა­დი.  იოლ­კო­სის მო­სახ­
ლე­ო­ბის­თ­ვის კი მე­დე­ას მი­ერ მოთხოვ­ნი­ლი საკ­
რა­ლუ­რი რი­ტუ­ა­ლე­ბი იმ­დე­ნად უცხო მოვ­ლე­ნა­ა, 
რომ მათ­თ­ვის გა­უ­გე­ბა­რია მე­დე­ას ამ მი­ზე­ზით სა­
სო­წარ­კ­ვე­თა. მე­დეა კარ­გავს იმ ზე­ა­და­მი­ა­ნურ უნა­
რებს, რო­მე­ლიც გან­საზღ­ვ­რავ­და მის პი­როვ­ნე­ბას. 
იასო­ნის გან­ცხა­დე­ბით, რო­გორც ოქ­როს საწ­მი­სი 
არის სრუ­ლი­ად უსარ­გებ­ლო კოლ­ხე­თის ტე­რი­ტო­
რი­ის გა­რეთ, ასე­თი­ვე უსარ­გებ­ლო ხდე­ბა მე­დეა 
უცხო გა­რე­მო­ში. შე­სა­ბა­მი­სად, იასო­ნის­გან გან­ს­ხ­
ვა­ვე­ბით, მე­დე­ას ცალ­მ­ხ­რი­ვო­ბა სამ­ყა­როს აღ­ქ­მის 
კუთხით პა­ზო­ლი­ნის­თ­ვის ხდე­ბა სა­შუ­ა­ლე­ბა - ისა­
უბ­როს კულ­ტუ­რა­თა შე­უ­თავ­სებ­ლო­ბა­ზე. ის, რა­ზეც 
სა­ერ­თოდ სა­უ­ბა­რი არ არის ევ­რი­პი­დეს­თან, პა­
ზო­ლი­ნის შემ­თხ­ვე­ვა­ში ერ­თ­-ერ­თი მთა­ვა­რი ხა­ზი­ა. 
პა­ზო­ლი­ნი ტვირ­თავს თა­ვის ფილმს თა­ნა­მედ­რო­ვე 
კულ­ტუ­რულ­-­პო­ლი­ტი­კუ­რი ას­პექ­ტე­ბით და შე­სა­
ბა­მი­სად, მე­დე­ას არ­ქე­ტი­პულ ის­ტო­რი­ას იყე­ნებს 
სა­კუ­თა­რი პო­ლი­ტი­კუ­რი ხედ­ვე­ბის კი­ნე­მა­ტოგ­რა­
ფი­უ­ლად ასახ­ვის­თ­ვის. ამ სხვა­ო­ბის ჩვე­ნე­ბას კულ­
ტუ­რა­თა შო­რის ახერ­ხებს სა­ინ­ტე­რე­სო ვი­ზუ­ა­ლუ­რი 
გა­დაწყ­ვე­ტით.  კოლ­ხე­თის შემ­თხ­ვე­ვა­ში კა­ბა­დო­კი­

ის და სა­ბერ­ძ­ნე­თის შემ­თხ­ვე­ვა­ში იტა­ლი­ის ტე­რი­
ტო­რი­ის შერ­ჩე­ვით, ავ­თენ­ტუ­რი კოს­ტი­უ­მე­ბით თუ 
ზუს­ტად შერ­ჩე­უ­ლი მუ­სი­კით და რაც მთა­ვა­რი­ა, მაქ­
სი­მა­ლუ­რად სტა­ტი­კუ­რი გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბით ახერ­ხებს 
ამ­ბის თხრო­ბის­თ­ვის აუცი­ლე­ბე­ლი ავ­თენ­ტუ­რი გა­
რე­მოს შექ­მ­ნას. ზო­გა­დად ან­ტი­კუ­რი ეპო­ქა თა­ნა­
მედ­რო­ვე თვალ­თა­ხედ­ვის­თ­ვის ორ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან 
ნი­შან­-­თ­ვი­სე­ბას ატა­რებს,   ერ­თი მხრივ სრუ­ლი­ად 
აც­დე­ნი­ლია დრო­ი­სა და სივ­რ­ცის თა­ნა­მედ­რო­ვე 
ცნო­ბი­ე­რე­ბის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბელ აღ­ქ­მას და მე­
ო­რე მხრივ არის იმ­დე­ნად ძვე­ლი, რომ შე­უძ­ლე­ბე­
ლია თა­ნა­მედ­რო­ვე ადა­მი­ან­მა მას­თან კავ­ში­რი და­
ამ­ყა­როს. სტა­ტი­კუ­რი გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბით პა­ზო­ლი­ნი 
ახერ­ხებს მი­თო­სუ­რი აზ­როვ­ნე­ბის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­
თე­ბე­ლი დრო­ის მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბის შე­ჩე­რე­ბას. კულ­
ტუ­რა­თა და­პი­რის­პი­რე­ბის კონ­ტექ­ს­ტ­ში პა­ზო­ლი­ნი 
ასე­ვე ხაზს უს­ვამს არ­ქა­უ­ლი აზ­როვ­ნე­ბის მქო­ნე 
კულ­ტუ­რის წი­აღ­ში ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბუ­ლი ინ­დი­ვი­დის 
პრი­მი­ტი­ულ აზ­როვ­ნე­ბას და ამ ყვე­ლაფ­რის მო­სა­
ყო­ლად ის უარს ამ­ბობს კოლ­ხე­თის ის­ტო­რი­უ­ლი 
სი­ზუს­ტით ასახ­ვა­ზე. კოლ­ხე­თის ტე­რი­ტო­რი­ას ეკ­
რან­ზე აჩ­ვე­ნებს რო­გორც ჩვე­უ­ლებ­რივ უდაბ­ნოს, 
რად­გან მის­თ­ვის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია არა კოლ­ხუ­რი 
ლან­დ­შაფ­ტის ავ­თენ­ტუ­რი, არა­მედ მი­სი იასო­ნის 
კო­ლო­ნი­ა­ლის­ტუ­რი მზე­რის სივ­რ­ცე­ში მოხ­ვედ­
რილ პე­რი­ფე­რი­ად ასახ­ვა. იმის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ 
პირ­ველ ნა­ხე­ვარ­ში, შე­იძ­ლე­ბა ით­ქ­ვას, სა­კუ­თარ 
პო­ლი­ტი­კურ ხედ­ვებს უფ­რო მე­ტად წარ­მო­ა­ჩენს, 
ამ ფორ­მით ახერ­ხებს, მე­დე­ას პერ­სო­ნა­ჟი უფ­რო 
სიღ­რ­მი­სე­უ­ლად გა­აც­ნოს მა­ყუ­რე­ბელს, ვიდ­რე ამას 
ევ­რი­პი­დე­სე­უ­ლი პირ­ველ­წყა­როს სი­უ­ჟე­ტუ­რი და­
საწყი­სით შეძ­ლებ­და, სა­დაც მკითხ­ვე­ლი პირ­და­
პირ ეჯა­ხე­ბა მო­ცე­მუ­ლო­ბას, რო­დე­საც მე­დე­ას და 
იასონს შო­რის დაწყე­ბუ­ლი უთან­ხ­მო­ე­ბის გა­მო მე­
დეა ემო­ცი­უ­რად აღელ­ვე­ბულ მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში იმ­
ყო­ფე­ბა.

ფილ­მის შემ­თხ­ვე­ვა­ში ამ კონ­კ­რე­ტულ ამ­ბავ­ზე, 
რაც მე­დე­ას გა­დახ­და, პა­ზო­ლი­ნი არ­გო­ნავ­ტე­ბის 
სი­უ­ჟე­ტის ამო­წურ­ვის შემ­დეგ გა­და­დის. ამ მო­მენ­
ტი­დან უკ­ვე მეტ­-­ნაკ­ლე­ბად მიყ­ვე­ბა ევ­რი­პი­დეს სი­
უ­ჟე­ტურ ხაზს, მაგ­რამ მა­ინც შე­მო­აქვს გან­ს­ხ­ვა­ვე­
ბუ­ლი ას­პექ­ტე­ბი. მე­დე­ას­თან ქორ­წი­ნე­ბის შემ­დეგ 
იასო­ნი გა­დაწყ­ვეტს, რომ ძა­ლა­უფ­ლე­ბის გან­სამ­ტ­
კი­ცებ­ლად კო­რინ­თოს მე­ფის, კრე­ო­ნის ქა­ლიშ­ვი­ლი 
გლავ­კე შე­ირ­თოს ცო­ლად და ამ გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბას 
შვი­ლე­ბის კე­თილ­დღე­ო­ბა­ზე ზრუნ­ვის მო­ტი­ვით 
ამარ­თ­ლებს. რო­გორც ფილ­მის და­საწყის­ში რი­ტუ­
ა­ლუ­რი მოქ­მე­დე­ბე­ბის იგ­ნო­რი­რე­ბის გა­მო მე­დე­
ას აღელ­ვე­ბა აღიქ­მე­ბა გა­უ­გებ­რად, ასე­თი­ვე და­
მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას ავ­ლენს იასო­ნი მას შემ­დეგ, რაც 
მე­დე­ას ბრა­ზი მკვეთ­რად გა­მოვ­ლინ­დე­ბა. მაგ­რამ, 
რე­ა­ლუ­რად იასო­ნის ასე­თი და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა სა­

	 6 gv. 
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	 7 gv. 

კუ­თა­რი მოქ­მე­დე­ბე­ბის­თ­ვის და­ნა­შა­უ­ლის ხა­რის­
ხის შემ­სუ­ბუ­ქე­ბას, მოკ­ლე­ბას უკავ­შირ­დე­ბა და არა 
მის რე­ა­ლურ და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას. მი­სი სიტყ­ვე­ბით, 
მე­დეა მშვი­დად უნ­და იღებ­დეს იასო­ნის გა­დაწყ­ვე­
ტი­ლე­ბას, რად­გან მი­სი მოქ­მე­დე­ბის მთა­ვა­რი გან­მ­
საზღ­ვ­რე­ლი შვი­ლე­ბის უკე­თე­სი მო­მა­ვა­ლი­ა, მე­დე­ას 
რის­ხ­ვა კი ამ მი­ზანს საფ­რ­თხის ქვეშ აყე­ნებს. ამა­ვე 
დი­ა­ლოგ­ში იკ­ვე­თე­ბა კი­დევ ერ­თი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი 
ფაქ­ტო­რი. რო­დე­საც მე­დეა იასონს ეტყ­ვის, რომ არ 
იმ­სა­ხუ­რებს ასეთ და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბას მა­შინ, რო­
დე­საც ყვე­ლა­ფერ­ზე უარი თქვა და მი­სი ინ­ტე­რე­სე­
ბის სა­ნაც­ვ­ლოდ სა­კუ­თა­რი ინ­ტე­რე­სე­ბი დათ­მო, პა­
სუ­ხად იღებს იასო­ნის ირო­ნი­ულ კო­მენ­ტარს, რომ 
მას­თან ურ­თი­ერ­თო­ბას მე­დე­ას­თ­ვის კარ­გის გარ­და 
არა­ფე­რი მო­უ­ტა­ნია და რაც მთა­ვა­რი­ა, ის ამაღ­
ლე­ბულ კულ­ტუ­რას აზი­ა­რა. იასო­ნის მცდე­ლო­ბა 
– ყვე­ლა­ნა­ირ პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბას აარი­დოს თა­ვი 
და ოჯა­ხი პი­რა­დი ინ­ტე­რე­სე­ბის გა­მო და­ტო­ვოს, მე­
დე­ას დამ­ცი­რე­ბის შეგ­რ­ძ­ნე­ბით გა­მოწ­ვე­ულ ბრაზს 
უღ­ვი­ძებს, რაც შუ­რის­ძი­ე­ბის სურ­ვილ­ში გა­და­იზ­რ­
დე­ბა. სწო­რედ ამ მო­მენ­ტი­დან იწყებს მე­დეა ისეთ 
მოქ­მე­დე­ბას, რაც სა­კუ­თარ მი­ზანს სის­რუ­ლე­ში მო­
აყ­ვა­ნი­ნებს. კრე­ო­ნის გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბას, გლავ­კეს 
უსაფ­რ­თხო­ე­ბის გა­მო მე­დეა კო­რინ­თო­დან გა­ა­ძე­
ვოს, ის უპი­რის­პი­რებს შეწყა­ლე­ბის მოთხოვ­ნის სა­
ფარ­ქ­ვეშ მოქ­ცე­ულ პრაგ­მა­ტულ თხოვ­ნას – მის­ცეს 
ერ­თი დღე მომ­ზა­დე­ბის­თ­ვის. რე­ა­ლუ­რად ეს პე­რი­
ო­დი მის­თ­ვის სრუ­ლი­ად საკ­მა­რი­სი აღ­მოჩ­ნ­დე­ბა 
სა­კუ­თა­რი შუ­რის­ძი­ე­ბის მომ­ზა­დე­ბი­სა და შეს­რუ­
ლე­ბის­თ­ვის -  მოკ­ლას გლავ­კე და კრე­ო­ნი და ამ 
გზით შუ­რი იძი­ოს იასონ­ზე. სწო­რედ ამ მო­მენ­ტ­ში 
იკ­ვე­თე­ბა პა­ზო­ლი­ნის ვერ­სი­ის მრა­ვალ­მ­ხ­რი­ვო­ბა, 
რო­მე­ლიც უფ­რო კომ­პ­ლექ­სუ­რი­ა, ვიდ­რე თა­ვად 
ევ­რი­პი­დეს ვერ­სი­აც კი. მას შემ­დეგ, რაც მა­ყუ­რე­ბე­
ლი ტრა­დი­ცი­უ­ლი სი­უ­ჟე­ტის მი­ხედ­ვით, მე­დე­ას მი­
ერ მო­წამ­ლუ­ლი გლავ­კეს და კრე­ო­ნის სიკ­ვ­დი­ლის 
მომ­ს­წ­რე ხდე­ბა, აშ­კა­რავ­დე­ბა, რომ ეს იყო არა რე­
ა­ლუ­რი მკვლე­ლო­ბა, არა­მედ მე­დე­ას წარ­მო­სახ­ვა. 
პა­ზო­ლი­ნი ერ­თ­მა­ნე­თის მი­ყო­ლე­ბით გვაჩ­ვე­ნებს 
გლავ­კე­სა და კრე­ო­ნის სიკ­ვ­დი­ლის ორ ვერ­სი­ას, 
რო­მელ­თა­გან არ­ცერ­თია რე­ა­ლუ­რი, არა­მედ მე­
დე­ას ფან­ტა­ზი­ის ნა­ყო­ფი აღ­მოჩ­ნ­დე­ბა. რე­ა­ლუ­რი 
მკვლე­ლო­ბა, რო­მელ­საც მე­დეა ჩა­ი­დენს, შვი­ლე­ბის 
მკვლე­ლო­ბა­ა. წარ­მო­სახ­ვა­ში ჩა­დე­ნი­ლი მკვლე­
ლო­ბე­ბის გა­და­აზ­რე­ბი­სას, მე­დეა თით­ქოს ხვდე­ბა, 
რომ ამ ადა­მი­ა­ნე­ბის სიკ­ვ­დი­ლი რე­ა­ლუ­რად ვერ 
ემ­სა­ხუ­რე­ბა იმ მი­ზანს, რი­სი აღ­ს­რუ­ლე­ბის სურ­ვი­
ლი­თა­ცაა მარ­თუ­ლი მი­სი ცნო­ბი­ე­რე­ბა – იასო­ნის 
გა­ნად­გუ­რე­ბა და მი­სი ცხოვ­რე­ბი­სა და მო­მავ­ლის 
ჯო­ჯო­ხე­თად ქცე­ვა. სწო­რედ ამის შემ­დეგ იღებს გა­
დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბას გა­ა­კე­თოს ის, რაც მე­დე­ას პერ­სო­
ნა­ჟის აღ­ქ­მა­ში ჩნდე­ბა სწო­რედ ევ­რი­პი­დეს შემ­დეგ. 

ევ­რი­პი­დეა პირ­ვე­ლი, ვის­თა­ნაც მე­დე­ას შუ­რის­ძი­
ე­ბა შვი­ლე­ბის მკვლე­ლო­ბით სრულ­დე­ბა და სწო­
რედ ეს ვერ­სია უდებს სა­ფუძ­ველს მო­მა­ვალ­ში ამ 
პერ­სო­ნა­ჟის მი­თის არ­ქე­ტი­პულ სა­ხეს. ან­ტი­კუ­რი 
ტრა­გე­დი­ის­თ­ვის ჩვე­უ­ლი და­სას­რუ­ლიც კი, რო­მე­
ლიც გარ­კ­ვე­უ­ლი „ოპტიმიზმით“ უნ­და ხა­სი­ათ­დე­ბო­
დეს და მა­ყუ­რებ­ლის ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში «კათარსისის» 
გან­ც­დას იწ­ვევ­დეს, პა­ზო­ლი­ნის შემ­თხ­ვე­ვა­ში იგ­
ნო­რი­რე­ბუ­ლი­ა. შვი­ლე­ბის მკვლე­ლო­ბის შემ­დეგ 
იასონ­თან დი­ა­ლო­გი­სას მე­დე­ას ბო­ლო სიტყ­ვე­ბი, 
ცეცხ­ლის ალ­ში მდგო­მი გან­რის­ხე­ბუ­ლი ადა­მი­ა­ნის 
ყვი­რი­ლით სრულ­დე­ბა და ტრა­დი­ცი­უ­ლი ტრა­გე­დი­
ის მთა­ვარ შე­მად­გე­ნელ ნა­წილს, უმ­ძი­მე­სი და­სას­
რუ­ლით ანაც­ვ­ლებს, რო­მე­ლიც ოპ­ტი­მის­ტუ­რი გან­
წყო­ბის შექ­მ­ნის­თ­ვის არა­ნა­ირ სივ­რ­ცეს არ ტო­ვებს. 
მაგ­რამ ამის მი­უ­ხე­და­ვად, შვი­ლე­ბის მკვლე­ლო­ბის 
აქ­ტის მი­თო­ლო­გი­უ­რი სიმ­ბო­ლიზ­მი, რაც სა­კუ­თა­რი 
რე­ა­ლუ­რი ღვთი­უ­რი სამ­ყა­რო­დან მის­თ­ვის უცხო 
გა­რე­მო­ში მოხ­ვედ­რი­ლი მე­დე­ას მშობ­ლი­ურ გა­
რე­მო­ში დაბ­რუ­ნე­ბას გუ­ლის­ხ­მობს, მა­ინც შე­ნარ­
ჩუ­ნე­ბუ­ლი­ა, შე­სა­ბა­მი­სად, მი­სი მოქ­მე­დე­ბა აღარ 
ჯდე­ბა მო­რა­ლუ­რი გან­ს­ჯის ველ­ში. ეს კონ­ტექ­ს­ტი 
სრუ­ლი­ად გა­მოც­ლი­ლი აქვს ლარს ფონ ტრი­ე­რის 
„მედეას“, რომ­ლის და­საწყის­ში­ვე ეკ­რან­ზე ჩნდე­
ბა ცნო­ბა, რომ ფილ­მის სცე­ნა­რი კარლ თე­ო­დორ 
დრა­ი­ერს ეკუთ­ვ­ნო­და. სცე­ნა­რის ავ­ტო­რის სა­ხე­

5 gv.

	
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6 gv.

	

ლის გაც­ნო­ბის შემ­დეგ, შე­უძ­ლე­ბე­ლია მა­ყუ­რებ­
ლის ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში არ გა­მო­იკ­ვე­თოს სი­ნა­ნუ­ლის 
გან­ც­და, რომ ამ­დე­ნად მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან­მა ავ­ტორ­მა 
ვერ მო­ა­ხერ­ხა პრო­ექ­ტის ბო­ლომ­დე მიყ­ვა­ნა და 
ეს სი­ნა­ნუ­ლი კი­დევ უფ­რო შე­იძ­ლე­ბა გამ­ძაფ­რ­დეს 
მას შემ­დეგ, რაც ტრი­ე­რის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­
ლი სტი­ლით გა­და­ღე­ბულ „მედეას“ გა­ვეც­ნო­ბით. 
ტრი­ე­რის ფილ­მ­ში მე­დე­ას მი­ერ შვი­ლე­ბის მკვლე­
ლო­ბის ფაქ­ტი რომ მი­თო­ლო­გი­უ­რი სიმ­ბო­ლიზ­
მის­გან საკ­მა­ოდ შორ­სა­ა, სრუ­ლი­ად ბუ­ნებ­რი­ვი­ა, 
თუ იმას გა­ვით­ვა­ლის­წი­ნებთ, რომ ზო­გა­დად ტრი­
ე­რის მე­დეაა მი­თო­ლო­გი­ურ საწყი­სებს მო­შო­რე­
ბუ­ლი და რე­ა­ლუ­რად ვუ­ყუ­რებთ ამ­ბავს ქა­ლის 
შე­სა­ხებ, რო­მე­ლიც ქმრის­გან მი­ტო­ვე­ბის შემ­დეგ 
სა­სო­წარ­კ­ვე­თი­ლი, ყო­ველ­გ­ვარ პრაგ­მა­ტულ გა­აზ­
რე­ბას მოწყ­ვე­ტი­ლად იღებს გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბებს. 
ბე­დის­წე­რის­გან თა­ვი­სუფ­ლად მოქ­მე­დე­ბის ას­პექ­
ტიც კი ტრი­ერ­თან სრუ­ლი­ად უგუ­ლე­ბელ­ყო­ფი­ლია 
და პერ­სო­ნა­ჟის მოქ­მე­დე­ბა ტო­ვებს შთა­ბეჭ­დი­ლე­
ბას - ყვე­ლა­ფე­რი, რა­საც აკე­თებს, ხდე­ბა იმის გა­
მო, რომ ამას მის­გან სი­უ­ჟე­ტი მო­ითხოვს. თუ პა­ზო­
ლი­ნის­თან მე­დე­ას მხრი­დან შვი­ლე­ბის მკვლე­ლო­ბა 
სრუ­ლად მოკ­ლე­ბუ­ლია ადა­მი­ა­ნო­ბას და ამ გზით 
გა­მო­ი­რიცხე­ბა მი­სი ქმე­დე­ბის მო­რა­ლურ ას­პექ­ტ­ში 
გან­ხილ­ვის შე­საძ­ლებ­ლო­ბა, ტრი­ე­რის შემ­თხ­ვე­ვა­ში 
შვი­ლე­ბის მკვლე­ლო­ბი­სას მე­დე­ას ცნო­ბი­ე­რე­ბა­ში 
ემო­ცი­ა­სა და აუცი­ლებ­ლო­ბას შო­რის და­პი­რის­პი­
რე­ბა იჩენს თავს, რო­მე­ლიც სრუ­ლი­ად გა­უ­გებ­რად 
და ადა­მი­ა­ნუ­რი ფსი­ქო­ლო­გი­ის ლო­გი­კის სრუ­ლი 

იგ­ნო­რი­რე­ბით, პრაგ­მა­ტუ­ლი აუცი­ლებ­ლო­ბის გა­
მარ­ჯ­ვე­ბით სრულ­დე­ბა. შე­სა­ბა­მი­სად, ტრი­ე­რის გა­
დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა - მე­დეა ყო­ფი­ლი­ყო ჩვე­უ­ლებ­რი­ვი, 
თა­ნა­მედ­რო­ვე ადა­მი­ა­ნი და არა მი­თო­ლო­გი­უ­რი, 
სიმ­ბო­ლის­ტუ­რი სა­ხე, მე­დე­ას, რო­გორც შვი­ლე­
ბის მკვლე­ლის იდენ­ტო­ბას ყო­ველ­გ­ვარ ში­ნა­არსს 
აც­ლის. ტრი­ე­რი მი­თო­ლო­გი­უ­რი პირ­ველ­წყა­როს­
გან მე­ლოდ­რა­მა­ტულ სი­უ­ჟეტს აგებს, რის გა­მოც 
რთულ­დე­ბა ზო­გა­დად მი­თის ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­ა­ზე სა­
უ­ბა­რი. თუ პა­ზო­ლი­ნის­თ­ვის მი­თო­ლო­გი­უ­რი პირ­
ველ­წყა­როს გა­მო­ყე­ნე­ბა ერ­თ­გ­ვა­რი ხერ­ხია არა­
პირ­და­პი­რი გზით ისა­უბ­როს თა­ნა­მედ­რო­ვე­ო­ბა­ზე, 
ტრი­ე­რის შემ­თხ­ვე­ვა­ში პირ­ველ­წყა­რო აღ­ძ­რავს ბა­
ნა­ლურ სი­უ­ჟე­ტად გარ­დაქ­მ­ნის სურ­ვილს, რომ­ლის 
მიღ­მა ფარ­თო კონ­ტექ­ს­ტის და­ჭე­რა შე­უძ­ლე­ბე­ლი­ა. 
ვი­ზუ­ა­ლუ­რი გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბის თვალ­საზ­რი­სით კი 
ფორ­მა მორ­გე­ბუ­ლია სა­ტე­ლე­ვი­ზიო სე­რი­ა­ლის ეს­
თე­ტი­კას, რაც კი­დევ უფ­რო ზე­და­პი­რულს ხდის მას 
მა­შინ, რო­დე­საც პა­ზო­ლი­ნის მე­დეა კონ­ცეპ­ტუ­ა­
ლუ­რად მთლი­ა­ნად აგე­ბუ­ლია მი­თის სტრუქ­ტუ­რის 
გა­აზ­რე­ბა­სა და მორ­გე­ბა­ზე. ტრი­ე­რის მცდე­ლო­ბა 
- მაქ­სი­მა­ლუ­რად გა­ე­თა­ნა­მედ­რო­ვე­ბი­ნა ამ­ბა­ვი და 
შე­სა­ბა­მი­სად ვი­ზუ­ა­ლუ­რა­დაც ახა­ლი ფორ­მის­თ­ვის 
მი­ეგ­ნო, რჩე­ბა მხო­ლოდ მცდე­ლო­ბად. მე­დე­ას მი­
თი ტრი­ე­რის ხელ­ში იქ­ცე­ვა გან­რის­ხე­ბუ­ლი ქა­ლის 
შუ­რის­ძი­ე­ბის ზე­და­პი­რულ ის­ტო­რი­ად და ამის, გა­
მო სა­ბო­ლოო ჯამ­ში, მე­დეა ვერ ცოცხ­ლ­დე­ბა კი­ნე­
მა­ტოგ­რა­ფი­ულ ენა­ში.

თინათინ მამედოვა     
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„qarTuli Teatris enciklopedia“„qarTuli Teatris enciklopedia“
gagrZeleba. ix. wina nomrebi (2017; 2018; 2019; 2020; 2021; #2, #3, 2022)

აბრამიშვილი მანანა მე­
რაბის ას. (24.I.1980, ზესტაფო­
ნი) – მსახიობი.

თბილ. #11 საშ. სკოლის 
დამთავრების (1977) შემდეგ, 
ა-მა (2003 – 07), უმაღლესი 
პროფესიული განათლება მი­
იღო სთკსუ-ის სამსახიობო 
ფაკ-ზე (პედ.: ქ. დოლიძე, ნ. 
კვასხვაძე, რ. ჩხეიძე). აქტიუ­
რად მონაწილეობდა სასწავ­
ლო პროცესით გათვალისწი­

ნებულ სტუდენტურ სპექტაკლებში: საკურსო: „ი­ყო 
და ... რა?“ (2006, შექსპირის „რომეო და ჯულიეტას“ 
მიხედვით,  რეჟ.: ავ. ბაქრაძე და ნ. კვასხვაძე, შეას­
რულა ჯულიეტას როლი), სადიპლომო – „კო­ლომ­ბა“ 
(2007, რეჟ. რ ჩხეიძე, მთ. გმირი – კოლომბა)

უნივერსიტეტის დამთავრებისთანავე (2007), ა. 
რუსთაველის თეატრის მსახიობი გახდა. დღემდე აქ  
განსახიერებული აქვს შემდეგი როლები:

ანა ფრო­ი­დი (ე. ე. შმიტის „სტუმარი“, პრემ. 
25.III.2008, რეჟ. გ. გორგოშიძე); 

მა­ნე (ფ. ქ. კროტცის „განაჩენი ჩვენს ბავშვს“, 
30.X.2008, რეჟ. ლ. ჭინჭარაული); 

მა­რი (ნ. კვინიკაძის „ამერიკა“, 30.V.2009,  რეჟ.: ვ. 
ფურცხვანიძე, ლ.ნოზაძე); 

მე­ხან­ძ­რე (მ. ფრიშის „ბიდერმანი და ცეცხლის წამ­
კიდებელნი“, 7.X.2009, რეჟ. რ. სტურუა); 

ამა­ლია (ნ. იორდანოვის „გონზაგოს მკვლელო­
ბა“, 27.X.2009, რეჟ. გ. გოშაძე) – „... ყვე­ლა მსა­ხი­ო­ბი 
ძა­ლი­ან და­მა­ჯე­რებ­ლად თა­მა­შობს მო­ხე­ტი­ა­ლე მსა­ხი­
ო­ბის „ამ­პ­ლუ­ას“... აქ ნა­უც­ბა­დე­ვად   ჰყვა­რო­ბენ ერ­თ­
მა­ნეთს... არ ფა­რა­ვენ სექ­სუ­ა­ლურ ლტოლ­ვებს... თვით 

გან­ს­წავ­ლუ­ლი... ჰო­რა­ციო - ლე­ვან ხურ­ცი­ა... ყო­ველ­წა­
მი­ე­რად მზა­დაა ეძ­გე­როს მა­რი­ნა კა­ხი­ა­ნის ელი­სა­ბედს, 
ამ ხან­შე­პა­რულ სექ­სუ­ა­ლურ დი­აცს... ყვე­ლა­ზე ახალ­გაზ­
რ­და  ამა­ლი­ა, მა­ნა­ნა აბ­რა­მიშ­ვი­ლი, მსუ­ბუ­ქად გა­და­დის 
ახალ­გაზ­რ­და, „გა­და­რე­უ­ლი“ ჰამ­ლე­ტი­დან ვე­რა­გი კლავ­

დი­უ­სის ხელ­ში...“ (ნ. გუ­რა­ბა­ნი­ძე); 
სიკ­ვ­დი­ლი (ვ. ალენის „სიკვდილი“, 13.III.20, რეჟ. ვ. 

ფურცხვანიძე); 
ქა­და­გი (ვაჟა-ფშაველას „სტუმარ-მასპინძელი“, 

31.III.2010, რეჟ. გ. გორგოშიძე); 
გერ­ტ­რუ­და (შექსპირის „ჰამლეტი. com X“, 20.III.2011,  

რეჟ. ლ. ხვიჩია); 

ანა, კო­კო­ლი (ი. მისიმასა და პ. ვაისის მიხედვით 
– „შეშლილი სამყარო“, 22.XII.2011, რეჟ. ნ. ლიპარტე­
ლიანი);

მი­სის ბე­დუ­ი­ნი, მო­ხუ­ცი სა­ლი (ლ. ბარტის „ოლი­
ვერ!“ ჩ. დიკენსის „ოლივერ ტვისტის“ მიხედვით, 
17.VI.2012, რეჟ. დ. საყვარელიძე); 

გრა­ფის ასუ­ლი ადე­ლი (ჰ. კლაისტის „პრინცი ჰომ­
ბურგი“ 26.X.2012) და 

არ­სი­ნოა (მოლიერის „მიზანთროპი“, 23.XII.2014, 
ორივეს რეჟ. გ. გორგოშიძე); 

პირ­ვე­ლი დე­და (ლ. ბუღაძის „ლისისტრატე“, 
8.XII.2015, რეჟ. დ. საყვარელიძე); 

ექი­მი C (ე. ე. შმიტის „სასტუმრო  ორი სამყაროს 
გასაყარზე“, 30.XI.2016, რეჟ. გ. თავაძე); 

ანა ბე (ლ. თაბუკაშვილის „სადღაც,  ცისარტყელას 
მიღმა“,  22.I.2019,  რეჟ.:  რ. სტურუა, გ. ბრეგაძე, დ. ნი­
კოლაძე); 

საფ­რან­გე­თის დე­დო­ფა­ლი („ბედი ქართლისა“, 
12.III.2019,  პიესის ავტ. და რეჟ. რ. სტურუა,  რეჟ. ნ. ჰა­
ინე-შველიძე).

ა. მონაწილეა სპექტაკლებისა:
რ. პაჩოხას „ბე­ნი­ა­მი­ნი“, 12.XI.2010,  რეჟ.: ტ. ლეშ­

ჩინსკი და ი. გოგია; ლ. ო. პრეილის „ე­ი­ფო­რი­ა, რა­ღაც 
უკე­თე­სი მოხ­დე­ბა“, 20.IV.2011; 3. სოფოკლეს  „ე­ლექ­
ტ­რას“ განახლებული დადგმა, 25.VII.2018. დამდ. რეჟ. 
რ.სტურუა, რეჟ.: გ. კარანტიკანისი, ნ. ჰაინე-შველიძე; 
„ჯა­დოს­ნუ­რი ღა­მე“ (ინსცენირების ავტორები: რ. სტუ­
რუა, ნ. ჰაინე-შველიძე, ნ. კანტიძე, რეჟ.: რ. სტურუა და 
ნ.ჰაინე-შველიძე, 3.I.2015); „შო­ბა ტიფ­ლის­ში“ (3.I.2020,  
დამდ. რეჟ. რ. სტურუა, რეჟ. ნ. ჰაინე-შველიძე.  

თელავის თეატრში შესრულებული როლები:
სო­ნა (კ. ბუაჩიძის „ეზოში ავი ძაღლია!“. 15.II.2013, 

რეჟ. გ. ჩაკვეტაძე); 
ევა (ჰ. ფ. კლაისტის „ვინ გატეხა ქოთანი?!“, 

30.IV.2015,  დამდ. რეჟ. რ. სტურუა, რეჟ. ნ. ჰაინე-შვე­
ლიძე). საქ. თეატ. საზოგადოებამ „ვინ გატეხა ქოთა­
ნი?!“ მთელი ქვეყნის მასშტაბით გამოაცხადა წლის 
(2015) საუკეთესო სცენურ ნაწარმოებად, ხოლო მი­
სი მონაწილე 4 მსახიობი,  მათ შორის ა., საუკეთესო 
შემსრულებლად. „...მ. აბ­რა­მიშ­ვი­ლის ევა ჰა­ე­რო­ვან, 

რო­მან­ტი­კულ შეყ­ვა­რე­ბუ­ლად აქ­ცი­ეს...“ (მ. ვა­სა­ძე.);  
ხა­ნუ­მა (ავქ. ცაგარლის „ხანუმა“,  8.IV.2016,  რეჟ. კ. 

გოგიძე); 
მა­რი (ს. კაკულიას „სახურავი“, 3.II.2017, რეჟ. ნ. ხუს­

კივაძე); 

	 9 gv. 

რედაქციისგან: ახლებური რედაქციით გთავაზობთ უკვე გამოქვეყნებულ 3 სტატიას. ეს სიახლე კი 
იმაში მდგომარეობს, რომ ვიზუალურად უფრო მეტად თვალსაჩინო იყოს ენციკლოპედიისთვის ესოდენ 
დამახასიათებელი გადატვირთული ინფორმაციული მოზაიკა...
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და­რე­ჯა­ნი (ი. ჭავჭავაძის „კაცია – ადამიანი?!“, 
23.III.2018, რეჟ. ლ. წულაძე; 

ნუ­ნუ ექი­მი (ნ. დუმბაძის „თეთრი ბაირაღები“,  
13.VI.2018, რეჟ. გ. ჩაკვეტაძის განახლებული დადგმა); 

ან­გე­ლო­ზი (სიუჟეტის ავტ. ფ. ლელუში – „სამი ჰალ­
სტუხიანი და ანგელოზი“,  პიესის ავტ. და დამდ. რეჟ. 
ავ. ვარსიმაშვილი. 1.XII.2019).

2013-დან, როგორც ზემოთ მიენიშნა, ა. პარალე­
ლურად მუშაობას იწყებს ვაჟა-ფშაველას სახ. თელა­
ვის სახელმწ. თეატრში და სადებიუტო სპექტაკლშივე 
(„ე­ზო­ში   ავი   ძაღ­ლი­ა!“) სრულად წარმოაჩენს,  თუ 
რა დიდი სკოლა, რა მაღალი, პროფესიული გამოც­
დილება შეუძენია ახალგაზრდა მსახიობს სახელოვან 
რუსთაველის თეატრში მხოლოდ 5 წლის მოღვაწეო­
ბის შედეგად. 

ალბათ, ბედმა ინება, რომ სწორედ აქ, თელავში,  
და, რაც მთავარია, ისევ მაესტრო რ. სტურუას ხელ­
მძღვანელობით, ა-ს ღირსეული მონაწილეობა მი­
ეღო გამორჩეულ, 2015 წლისთვის ოფიციალურად 
მთელი ქართული თეატრის წლის საუკეთესო სცენურ 
ნაწარმოებად აღიარებულ სპექტაკლში („ვინ გა­ტე­ხა 
ქო­თა­ნი?!“ ცნობილი გერმანელი ნოველისტისა და 
დრამატურგის – ჰ. ვ. კლაისტის კომედია  „გატეხილი 
ქოთნის“ მიხედვით. 30.IV.2015, რეჟ. რ. სტურუა,  ნ. ჰაი­
ნე-შველიძე, მხატ. შველიძე, ქორეოგრაფი ც. ჩოლო­
ყაშვილი). 

პრესა იმთავითვე დიდი ინტერესით შეხვდა სპექ­
ტაკლს. რეჟისორებმა „სპექ­ტაკლს რე­ნე­სან­სუ­რი ჟღე­

რა­დო­ბა მის­ცეს, შექ­ს­პი­რის, რაბ­ლეს, ბრეხ­ტი­სა და 

არის­ტო­ფა­ნეს ინ­ტო­ნა­ცი­ე­ბი შე­ი­ტა­ნეს და სა­კარ­ნა­ვა­ლო 

საწყი­სი გა­აძ­ლი­ე­რეს...“ (თ. ბო­კუ­ჩა­ვა). თეატრმცოდნე 
მ. ვასაძემ კი საგანგებოდ გამოჰყო თელაველი მსა­
ხიობების პროფესიონალიზმი, რაკი მათ პირველად 
იმუშავეს რ. სტურუასთნ და ნ. ჰაინე-შველიძესთან, 
როგორც რეჟისორებთან, მაგრამ არაჩვეულებრივად 

აუღეს ალღო მათ ხელწერას, 
ზუსტად გაიგეს დასმული ამო­
ცანები და განახორციელეს 
თავიანთი პერსონაჟები... 

განსაკუთრებულად წარმა­
ტებული აღმოჩნდა ა-სათვის 
მორიგი სპექტაკლი,  მორიგი 
მთ. როლი თელავის თეატრში 
– ავქ. ცაგარლის საქვეყნოდ 
აღიარებული, თუნდაც ამავე 
სცენაზე არაერთგზის დად­
გმული, „ხანუმა“, სრულიად 
ახლებურად, მოდერნიზებუ­
ლი ინტერპრეტაციით რომ წა­
რუდგინა მაყურებელს რეჟ. კ. 
გოგიძემ და მთ. როლი (ხანუ­
მა) ა-ს შესთავაზა. ახლებურ 
გააზრებაში, ცხადია, უპირვე­
ლეს ყოვლისა, დრამატურგია 
იგულისხმება და რეჟისორუ­
ლი ხედვაც. 

როგორც თეატრმცოდნე ლ. 
ჩხარტიშვილი მიუთითებს, „მო­უ­ლოდ­ნე­ლო­ბით სავ­სე 

და შო­კის მომ­გ­ვ­რე­ლიც­.­.­.­ თე­ლა­ვის თე­ატ­რის ვერ­სი­ა­ში 

ხა­ნუ­მა თა­ნა­მედ­რო­ვე   ძლი­ე­რი, გავ­ლე­ნი­ა­ნი და სექ­

სუ­ა­ლუ­რი ქა­ლი­ა, რო­მე­ლიც არა ან­გა­რე­ბით, არა­მედ 

წრფე­ლი სიყ­ვა­რუ­ლის მხარ­და­ჭე­რის მიზ­ნით ეხ­მა­რე­ბა 

ახალ­გაზ­რ­და წყვილს ჯვრის­წე­რა­ში... ამ ინ­ტერ­პ­რე­ტა­

ცი­ა­ში ხა­ნუ­მა ცალ­კე პლა­ნე­ტა­ა, რო­მე­ლიც ტრა­დი­ცი­ებ­ში 

ჩა­ი­კარ­გა,  ხო­ლო ხა­ნუ­მამ დროს აუწყო ფე­ხი. ამი­ტომ ის 

პროგ­რე­სუ­ლად მო­აზ­როვ­ნეა და წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბის მი­უ­

ხე­და­ვად, რო­მე­ლიც მას სა­ზო­გა­დო­ე­ბის­გან ხვდე­ბა, აღ­

წევს მი­ზანს, ისე, რომ არა­ვის აზა­რა­ლებს“.

ყოველივე ეს კი,  კრიტიკის ასეთი,  ჯანსაღი,  პო­
ზიტიური შეფასება შესანიშნავად ესადაგება კ. მარ­
ჯანიშვილის ცნობილ ფორმულას ხელოვნების რაო­
ბაზე:  „ხე­ლოვ­ნე­ბის და­ნიშ­ნუ­ლე­ბა სულ უბ­რა­ლო რამ 

არის – მი­ა­ნი­ჭოს ადა­მი­ანს ეს­თე­ტი­უ­რი სი­ა­მოვ­ნე­ბა და 

შთა­ბე­როს სუ­ლი­ე­რი მხნე­ო­ბა“. 

ცხადია, ამას უნდა ეყრდნობოდეს რეცენზენტიც, 
როცა წერს, რომ „თე­ლა­ვის თე­ატ­რის „ხა­ნუ­მა“ მა­ყუ­რე­

ბელს ავიწყებ­და პრობ­ლე­მებს, პო­ზი­ტი­უ­რად გა­ნაწყობ­

და ცხოვ­რე­ბი­სად­მი და უჩენ­და რწმე­ნას სი­ცოცხ­ლი­სად­

მი და იმედს – უკე­თე­სი მო­მავ­ლი­სად­მი“. 

აი, სწორედ ასეთი იყო ა-ის ხანუმა, რაც მას დიდ 
ფილოსოფიურ სიღრმეს ანიჭებს.  

ტრადიციული დრამატურგიის კიდევ ერთ, შეიძ­
ლება ითქვას, „ხანუმასავით“ სუპერმოდერნიზებულ 
ინტერპრეტაციაში მოუწია მონაწილეობა ა-ს, როცა 
რეჟ. ლ. წულაძემ  თელავში ი. ჭავჭავაძის პროზაული 
შედევრი „კაცია –  ადამიანი?!“ დადგა და ა-მა და­
რეჯანის მთავარი როლი შეასრულა. „სულ სხვა „კა­
ცია – ადამიანი?!“ – ასე დაასათაურა თეატრმოცდნე 
ლ. ჩხარტიშვილმა თავისი ბლოგი და საფუძვლიანა­

„xanuma“„xanuma“

8 gv.

	
	 10 gv. 
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დაც განმარტა, რაში მდგომარეობდა ეს სიახლე: „ლ. 

წუ­ლა­ძე სი­კე­თის მა­ძი­ე­ბე­ლი რე­ჟი­სო­რი­ა, გა­ურ­ბის ადა­

მი­ა­ნე­ბის ნე­გა­ტი­ურ მხა­რე­ებს და ცდი­ლობს ისი­ნი მხო­

ლოდ და­დე­ბით კუთხით გვაჩ­ვე­ნოს,   უფ­რო სწო­რად,  

ყუ­რადღე­ბა და­დე­ბით მხა­რე­ებ­ზე გა­ა­მახ­ვი­ლოს, უარ­ყო­

ფითს კი იუმო­რის თვა­ლით შე­ხე­დოს, თით­ქოს ეს უმ­ნიშ­

ვ­ნე­ლო პრობ­ლე­მა­ა. მთა­ვა­რი­ა, რომ ამ ადა­მი­ა­ნებს სიყ­

ვა­რუ­ლი, თა­ნაც შე­სა­შუ­რი სიყ­ვა­რუ­ლი და ერ­თ­მა­ნე­თის 

ერ­თ­გუ­ლე­ბა შე­უძ­ლი­ათ...“  

რა თქმა უნდა, ტრადიციულ გმირთა ასეთი ახლე­
ბური გააზრება სრულიად მოულოდნელი იყო მაყუ­
რებლისთვის, მაგრამ ნიჭიერმა რეჟისორმა დამა­
ჯერებლად მოგვითხრო ღმერთისგან განწირული 
ცოლ-ქმრის, მართლაც, სევდიანი ამბავი და ეს არის 
მთავარი.  

ლიტ.: კ ვ ი ნ ი კ ა ძ ე  ნ.,  ამერიკა (პიესა),  ჟ. „ჩვენი მწერ­
ლობა“, 1.V.2009; კ ი კ ნ ა ვ ე ლ ი ძ ე  თ., რეჟისორზე დადებული 
ფსონი, გ. “24 საათი“, 2.IV.2010; ქ უ თ ა თ ე ლ ა ძ ე  თ., სტუმარ­
-მასპინძლობის ტრაგიკული რიტუალი, ჟ. „თ. და ცხ.“, 2010, 
#3; ბ უ ხ რ ი კ ი ძ ე  დ., სიკვდილის როკვა, ჟ. „ლიბერალი“ ან 
„ცხელი შოკოლადი“ 28.VII.2010; გ უ რ ა ბ ა ნ ი ძ ე  ნ.,  „მე ძა­
ლიან  კეთილი კაცი ვარ,  მაგრამ ისეთი დრო დადგა, რომ 
სახლში ვერავის შემოვუშვებ“ (წიგნიდან: „ევროპული დრა­
მატურგია რუსთაველის თეატრის სცენაზე“, თბ., 2012,  გვ. 427-
438); მ ი ს ი ვ ე , „გიჟები ყველგან არიან, საგიჟეთშიც კი“ (იქვე,  
სპექტაკლზე – „გონზალოს მკვლელობა“,  გვ. 434-438; დღეს 
ბევრს არაფერი გაეგება თეატრის (ა-ის ინტერვიუ), გ. „ყველა 
სიახლე“, 10.III.2011; ვასაძე მ., ორი სპექტაკლის თაობაზე („შევ­
ხვდებით ჰააგაში“), ჟ. „თ. და ცხ.“,  2015, #3; ბ ო კ უ ჩ ა ვ ა  თ.,  
რეგიონული თეატრების ფოთის საერთაშორისო ფესტივალი, 
ჟ, „თ. და ცხ.“, 2015, #4 ჩ ხ ა რ ტ ი შ ვ ი ლ ი  ლ., მოდერნიზებუ­
ლი ხანუმა, შოკისმომგვრელი იმიჯით, ლაშა ჩხარტიშვილის 
ბლოგი, 27.X.2016; მ ი ს ი ვ ე , სულ სხვა „კაცია – ადამიანი?!“, 
24.III.2018 (ბლოგი); კ უ პ ა ტ ა ძ ე  ნ., „ვინ გატეხა ქოთანი?“, ჟ. 
„ამერიმერი“, 2018, #1-2; ჩ ხ ა რ ტ ი შ ვ ი ლ ი  ლ., 258 წლის თე­
ლავის თეატრი, თბ., 2019.   

					     გ. დ.					     გ. დ.

ალიბეგაშვილი ლელა 
როდენის ას. (30.X.1962, თბი­
ლისი) მსახიობი.

თბილისის #60 საშ. სკო­
ლის სამი კლასის შემდეგ, 
სწავლა პარალელურად გა­
აგრძელა თბილ. სახელმწ. 
ქორეოგრ. სასწ-ში (პედ-ბი: 
ვ. მეტრეველი, ნ. დიდებული­
ძე, თ. ვიხოდცევა), რომელიც 

1980 დაამთავრა. ამავე დროს, ფორტეპიანოს სრული 
კურსი გაიარა თბილ. #13 მუსიკალურ სკოლაში.

უმაღლესი პროფესიული სამსახიობო განათლე­
ბის მისაღებად სკოლის მერხიდანვე ალალად მია­
შურა სსთი-ს, მაგრამ მოხდა არცთუ ისე უჩვეულო 
კურიოზი ნამდვილი ტალანტების ცხოვრებაში – პირ­
ველ წელს არ მიიღეს: „...არავინ გა­მი­წია პრო­ტექ­ცია 

და არ ამიყ­ვა­ნეს... იმ წელს აყ­ვა­ნი­ლი 12 მსა­ხი­ო­ბი­დან, 

დღეს მხო­ლოდ ერ­თი თა­მა­შობს“… – იგონებდა შემდ­

გომში ა. (რ. შატაკიშვილის სტატიიდან). ამიტომაც 
აქ სწავლობდა 1986-90. მისი პედაგოგი იყო  ლილი 
იოსელიანი, რომლის ხელმძღვანელობითაც წარმა­
ტებით გამოვიდა სტუდენტურ სპექტაკლებში: საკურ­
სო – შექსპირის „ქარიშხალი“ (არიელის როლი), სა­
დიპლომო – შ. შამანიძის „ღია შუ­შა­ბან­დი“ (მაგდა).

შემოქმედებითი წრთობის თვალსაზისით, მეორე­
კურსელ ა-თვის მეტად მნიშვნელოვანი გამოცდილე­
ბა იყო,  რომ ს. ფარაჯანოვმა, რომელიც აღაფრთო­
ვანა მისმა აქტიორულმა მონაცემებმა, ზედიზედ ორ 
ფილმში გადაიღო. ესენია: „ამბავი სუ­რა­მის ცი­ხი­სა“ 
დ. ჭონქაძის მოთხრობისა და ხალხური ლექსის – 
„დედის ტი­რი­ლის“ მიხედვით, რეჟ.: დოდო აბაშიძე 
და ს. ფარაჯანოვი (1984) და ისევ ს. ფარაჯანოვის, ამ­
ჯერად, დოკ. ფილმი – „არაბესკები ფი­როს­მა­ნის თე­
მა­ზე“ (1985). თემატური სიზუსტისთვის, უპრიანია აქვე 
გავიხსენოთ ნ. ხატისკაცის ფილმი „სიბრძე სიც­რუ­ი­სა“ 
(1991), რომელსაც საფუძვლად დაედო ს.ს. ორბელი­
ანის ამავე სახელწოდების ცნობილი თხზულება და 
რომელშიც ა. ორ როლს (მოცეკვავე გოგონა, თხა) 
თამაშობს. ცხადია, ლ. იოსელიანისა და ს. ფარაჯანო­
ვის შეგირდობა ა-სთვის იქცა დიდ სკოლად, რომლის 
ხვავრიელ ნაყოფს, უნაზესი ქალური ხიბლითა და 
ღირსებით დამშვენებულს, უკვე სამი ათეული წელია 
იმკის მადლიერი მაყურებელი.

ინსტიტუტის დამთავრებისთანავე, ფარაჯანოვის 
უტყუარი ალღოთი ფრთაშესხმულ ა-ს, სულაც არ 
გასჭირვებია თამამად შეეღო სახელოვანი რუსთა­
ველის თეატრის კარი და მაყურებლისა და პრესის 
განსაკუთრებული ყურადღება უმალ მოეპოვებინა. 
თანამედროვე მკითხველს, ცხადია, ტრივიალურად 
შეიძლება მოეჩვენოს ასეთი ზოგადი შეფასება, მაგ­
რამ, საბედნიეროდ, პერიოდიკამ ისიც შემოგვინა­
ხა, თუ ა-ს წარმატებულ დებიუტში („მერი პო­პინ­სი“, 
1987), ხალას ნიჭიერებასთან ერთად, რა აშკარად 
გამოიკვეთა ნებისმიერი მსახიობისთვის ესოდენ სა­
სურველი პლასტიკურ-ვოკალური მონაცემებიც. უფ­
რო მეტიც, პირდაპირ გამოითქვა შორსმჭვრეტელუ­
რი ვარაუდი: „ვფიქრობთ, ამ ახალ­გაზ­რ­და მსა­ხი­ო­ბის 

მო­ნა­ცე­მე­ბი უპა­სუ­ხებს მი­უ­ზიკ­ლის­თ­ვის აუცი­ლე­ბელ 

მოთხოვ­ნებს“ (ლ. წი­ფუ­რი­ა).

მომდევნო, ანუ რიგით მეორე სპექტაკლი („სამმაგი 
სიყ­ვა­რუ­ლი“, 1988) ნამდვილ ღვთის წყალობად იქ­
ცა ა-სთვის: შემოქმედებითად იგი პირველად შეხვ­
და და სამუდამოდაც დაუკავშირდა აღიარებულ მა­
ესტროს – რ. სტურუას. ცნობილია, რომ სწორედ ამ 
უკანასკნელის ერთ-ერთმა შედევრმა („კავკასიური 
ცარ­ცის წრე“) შეაცვლევინა 12 წლის ა-ს სამომავლო 
გეგმები („...ჩემი ბავ­შ­ვო­ბის სიყ­ვა­რუ­ლი – ბა­ლე­ტი იყო. 

თით­ქოს უკ­ვე არ­ჩე­უ­ლი მქონ­და გზა, მაგ­რამ სადღაც 

მე-7–8 კლას­ში მივ­ხ­ვ­დი, რომ მხო­ლოდ ცეკ­ვით, პლას­

ტი­კით ვერ გა­მოვ­ხა­ტავ­დი სა­კუ­თარ თავს და სიტყ­ვა 

9 gv.

	

	 11 gv. 
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მჭირ­დე­ბო­და...“). ასე რომ, მაესტრო რ. სტურუას ამ 
შეხვედრამდეც ჰქონდა შესრულებული თავისი, რო­
გორც ვხედავთ, გადამწყვეტი როლი მომავალი მსა­
ხიობის ცხოვრებაში, ახლა პრაქტიკულად გადაეშალა 
მას საოცნებო ჯადოსნური სამყარო: ა. „შესანიშნავად 

გრძნობს თა­ვის სხე­ულს, უტყუ­ა­რად აგ­ნებს ყვე­ლა­

ზე მომ­გე­ბი­ან ხერხს თა­ვი­სი მე­დი­დუ­რი მშვე­ნე­ბი­სა და 

დინ­ჯი, თავ­და­ფა­სე­ბუ­ლი ღირ­სე­ბის სა­დე­მონ­ს­ტ­რა­ცი­

ოდ... ქარ­თულ­მა სი­დარ­ბა­ის­ლემ მის მოძ­რა­ო­ბას თავ­

და­ჯე­რე­ბუ­ლი მე­დი­დუ­რო­ბა შეს­ძი­ნა, ქა­ლურ­მა ღირ­სე­

ბის გრძნო­ბამ ამ­პარ­ტავ­ნო­ბა მი­ა­ნი­ჭა“ (თ. ბო­კუ­ჩა­ვა).

უაღრესად ნაყოფიერად წარიმართა ამ ბრწყინვა­
ლე ტანდემის შემდგომი შემოქმედებითი თანამშრომ­
ლობა – მომდევნო 6 წლის განმავლობაში ზედიზედ 
განხორციელდა 7 ჩინებული სპექტაკლი („საშობაო 

სიზ­მა­რი“, „ცხოვრება სიზ­მა­რი­ა“, „მაკბეტი“, „მერე რა, 

რომ სვე­ლი­ა, სვე­ლი იასა­მა­ნი“, „შობის მე­თორ­მე­ტე ღა­

მე, ანუ, რო­გორც გე­ნე­ბოთ“, „ვანილის მოტ­კ­ბო, სევ­დი­

ა­ნი სურ­ნე­ლი“), მაგრამ, გადაუჭარბებლად უნდა ით­
ქვას, ლეგენდარულად მაინც იქცა „მარია კა­ლა­სი. 
გაკ­ვე­თი­ლი“, რომელიც ჩვენი დროის უპირველესი 
საოპერო მომღერლის, ღვთაებრივი (როგორც სი­
ცოცხლეშივე უწოდებდნენ) მარია კალასის ხსოვნას 
მიეძღვნა. აღიარება იყო საყოველთაო – პრესაში 
გაჩნდა, არც მეტი, არც ნაკლები, „ოდა მაესტროს და 
მის უდიდებულესობა – მსახიობს“. თუმცა მხოლოდ 
სათაური როდი იყო ასე აღმატებული, არამედ საერ­
თო შეფასებაც, რომ შეიქმნა რუსთაველის თეატრის 
„მორიგი შე­დევ­რი, რო­მე­ლიც თა­მა­მად და­უდ­გე­ბა გვერ­

დით „კავკასიურს“, „რიჩარდს“, „ყვარყვარეს“ (ი. ჭუმ­ბუ­

რი­ძე).

წარმატებული აღმოჩნდა თანამშრომლობა სხვა 
რეჟისორებთანაც და ა-მა საბოლოოდ დაიკვიდრა 
სახელგანთქმული რუსთაველის თეატრის წამყვანი 
მსახიობის სახელი.

ახლა გთავაზობთ ა-ს თეატრალური როლების, 
ერთი შეხედვით, მხოლოდ სიას (გნებავთ, შემოქმე­
დებითი ანკეტა დავარქვათ ამას), მაგრამ, ტრადი­
ციულად მჭლე და მშრალი რომ არ გამოგვივიდეს 
ენციკლოპედიის სპეციფიკური არტახებით ისედაც 
მჭიდროდ შემოსალტული გვარების, სახელებისა და 
თარიღების ეს ჩვეულებრივი ნუსხა, შევეცადეთ შეგ­
ვექმნა თავისებური საინფორმაციო მოზაიკა და ისე­
თი ფერებითაც დაგვემშვენებინა იგი, როგორიცაა, 
ვთქვათ, მკვლევართა უკვე გამოქვეყნებული და, რაც 
მთავარია, საინტერესო ნააზრევი თუ თვით ა-ს ემო­
ციური და გულწრფელი შეფასებები (ცხადია, ციტა­
ტების სახით). ყოველივე ეს (ნიმუშები უკვე იხილეთ 
წინამდებარე სტატიის მე-4–5 აბზაცებში) უდავოდ 
შეუწყობს ხელს, რომ მკითხველის ცნობიერებაში 
თანდათანობით აიკინძოს ერთობ დამახასიათებელი 
შტრიხები რუსთაველის თეატრის კიდევ ერთი შესა­
ნიშნავი მსახიობის შემოქმედებითი პორტრეტის გა­
მოსაძერწად.

ბუნებრივია, ეს სია არც შეიძლება იყოს სრული, 
რადგანაც ასეთი სახით მხოლოდ ახლა გამოგვაქვს 
მკითხველის წინაშე და, ამდენად, იმედია, თანდა­
თანობით შეივსება და დაიხვეწება – „პირველი ქარ­
თული თეატრალური ენციკლოპედიის“ საგაზეთო 
ვარიანტის გამოქვეყნებას ჩვენი უნივერსიტეტის ყო­
ველთვიურ გაზეთ „დურუჯში“ სწორედ ეს აზრი ჰქონ­
და: 

ჯე­ი­ნი (პ. ტრავერსის „მერი პოპინსი“, 7.VI.1987, რეჟ. 
ნ. ხატისკაცი); 

მა­თი­კო (აკ. წერეთლის „სამგვარი სიყვარული“, 
1.XI.1988, რეჟ. ლ. ბურბუთაშვილი, დადგმის ხელმძღ­
ვანელი – რ. სტურუა); 

მაგ­და (ვ. სიხარულიძის „გარეუბნის მარტოსახლი“, 
20.I.1990, რეჟ. გ. სიხარულიძე); 

ცვი­რი (მ. ჯავახიშვილის „კვაჭი კვაჭანტირაძე“, 
27.V.1990, რეჟ. ავ. ვარსიმაშვილი); 

სარ­ძ­ლო (ფ. გარსია ლორკას „სისხლიანი ქორ­
წილი“, 4.XII, 1990, რეჟ.: მ. სვირავა, ლ. წულაძე) – 
„დამწყებმა მსა­ხი­ობ­მა შე­სა­ნიშ­ნა­ვი რო­ლი მი­ი­ღო შე­სა­

ნიშ­ნავ პი­ე­სა­ში – სარ­ძ­ლო... სა­ბო­ლო­ოდ კი – ლან­ძღ­ვა 

კრი­ტი­კი­სა­გან...“ – ა-ს აღიარება (რ. შატაკიშვილის მით. 

სტატიიდან); 
ფე­ფე­ლო (მ. ჯავახიშვილის „მუსუსი“, 1.V.1992, რეჟ. 

გ. ჟორდანია) – „ანცი, გიჟ­მა­ჟი და თხე­ლი ფე­ფე­ლო... 

შა­ვი ქლი­ა­ვის ოდე­ნა თვა­ლე­ბით, სა­დაც უწინ­დე­ბუ­რად 

ერ­თად ჩაწ­ნი­ლი­ყო ვნე­ბის ელ­ვა, ქა­ლუ­რი ჟი­ნი, ცუღ­

ლუ­ტო­ბა და სი­ხა­რუ­ლი...“ – მწერ­ლის ეს სიტყ­ვე­ბი გაგ­

ვახ­სენ­დე­ბა ლ. ალი­ბე­გაშ­ვი­ლის ფე­ფე­ლოს ხილ­ვი­სას, 

იმ­დე­ნად ღრმად გრძნობს მსა­ხი­ო­ბი პერ­სო­ნა­ჟის ბუ­

ნე­ბას, მი­სი ხა­სი­ა­თის თა­ვი­სე­ბუ­რე­ბებს. თა­მა­შის დახ­

ვე­წი­ლი, სწრა­ფად ცვა­ლე­ბა­დი მა­ნე­რა, სცე­ნუ­რი ხიბ­ლი, 

მუ­სი­კა­ლო­ბა და ხა­ტო­ვა­ნი პლას­ტი­კა, მის გმირს გან­სა­

კუთ­რე­ბულ მიმ­ზიდ­ვე­ლო­ბას ანი­ჭებს. ბავ­შ­ვი­ვით ჭირ­ვე­

უ­ლი, თავ­ნე­ბა და გულ­მ­ხი­ა­რუ­ლი, რო­მელ­საც ჯერ კი­დევ 

ბო­ლომ­დე ვერ გა­უც­ნო­ბი­ე­რე­ბია მას­ში აღ­მო­ცე­ნე­ბუ­ლი 

გრძნო­ბა, უცებ გარ­და­იქ­მ­ნე­ბა მო­სიყ­ვა­რუ­ლე არ­სე­ბად“ 

(ნ. და­ვი­თაშ­ვი­ლი); 

სა­შო­ბაო სუ­ლი ლი­ლი­ე­ნი (ჩ. დიკენსის „საშობაო 
სიზმარი“, 13.II.1993, რეჟ.: რ. სტურუა, ლ. წულაძე, ო. 
ეგაძე, სთს პრიზი ქალის როლის საუკეთესო შესრუ­
ლებისთვის, 1994): „ლილიენი ჩე­მი საყ­ვა­რე­ლი გმი­რი­ა. 

მან, მარ­თ­ლაც, ბევ­რი რამ შემ­ძი­ნა და სა­ო­ცა­რი სი­ხა­

რუ­ლი მო­მი­ტა­ნა“ – აღიარა ა-მა პრესაში (ჟ. „ომეგა“, 
2000, #2), რ. შატაკიშვილთან საუბარში კი უფრო მეტი 
გაგვიმხილა: „ესაა ჩე­მი ყვე­ლა­ზე უკეთ ნა­თა­მა­შე­ბი რო­

ლი... 1994 წე­ლი იყო, სა­ში­ნე­ლი პე­რი­ო­დი, ვი­ყი­ნე­ბო­დით, 

მე და კ. სა­კან­დე­ლი­ძე ცხვირ­-­პი­რი­დან დრა­კო­ნე­ბი­ვით 

ვუშ­ვებ­დით ორთქლს. ხან­და­ხან სი­ცი­ვი­სა­გან ვი­კე­ცე­

ბო­დი, მაგ­რამ ეს იყო დი­დე­ბუ­ლი რე­პე­ტი­ცი­ე­ბი, თა­ვი­სი 

გან­ც­დე­ბით, კონ­ფ­ლიქ­ტე­ბით. თა­ვი­დან სულ სხვაგ­ვა­რი 

ტი­პი უნ­და მე­თა­მა­შა, მაგ­რამ შე­მო­ვი­და რ. სტუ­რუა და 

10 gv.

	
	 12 gv. 
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სულ სხვა რამ შე­მომ­თა­ვა­ზა, შე­მომ­თა­ვა­ზა ორი სიტყ­

ვით – იყოს ბე­ბე­რი და შე­უყ­ვარ­დეს... უკ­ვე სულ სხვა 

ხა­სი­ა­თი იყო... ლი­ლი­ენ­მა გან­მაც­დე­ვი­ნა არაჩ­ვე­უ­ლებ­

რი­ვი გრძნო­ბე­ბი. ლი­ლი­ენს უყ­ვარ­და ყვე­ლა, არა­ვინ 

არ სძულ­და... რომ არა რ. სტუ­რუ­ა, ლი­ლი­ე­ნი ასე­თი არ 

იქ­ნე­ბო­და... სტუ­რუ­ამ შექ­მ­ნა ახა­ლი ნა­წარ­მო­ე­ბი. ეს იყო 

სტუ­რუ­ას პი­ე­სა დი­კენ­სის მო­ტი­ვებ­ზე... ლი­ლი­ენს რო­ცა 

ვთა­მა­შობ­დი, მიყ­ვარ­და მთე­ლი სამ­ყა­რო. ეს ისე­თი ბედ­

ნი­ე­რე­ბა იყო, რომ ამას ვერ და­ვუ­ვიწყებ რ. სტუ­რუ­ას...“ 

არც პრესას შეურცხვენია თავი: „განსაკუთრებული 

მომ­ხიბ­ვ­ლე­ლო­ბით გა­მო­ირ­ჩე­ვა სპექ­ტაკ­ლ­ში სა­შო­ბაო 

დღის სუ­ლი, ჰა­ე­რო­ვა­ნი ლი­ლი­ე­ნი. ლ. ალი­ბე­გაშ­ვი­ლის 

ლი­ლი­ე­ნი ბა­ლე­რი­ნას გამ­ჭ­ვირ­ვა­ლე სა­მოს­ში გა­მოწყო­

ბი­ლი, თმა­შე­ვერ­ცხ­ლი­ლი, ასა­კი­სა­გან ძა­ლა­გა­მოც­ლი­

ლი, მაგ­რამ იშ­ვი­ა­თი ქა­ლუ­რი სი­ნარ­ნა­რი­თა და სის­პე­ტა­

კით აღ­ბეჭ­დი­ლი ნა­ზი არ­სე­ბა­ა...“ (ნ. მა­ჭა­ვა­რი­ა­ნი); 
ინ­ფან­ტა ეს­ტ­რე­ლია (კალდერონ დე ლა ბარკას 

„ცხოვრება სიზმარია“, პრემიერა სევილიაში, ლოპე 
დე ვეგას თეატრში – 22.VII.1992, თბილისში – 2.IV.1993, 
რეჟ. რ. სტურუა); 

მოს­წავ­ლე „იაკობის სახარება“ (ი. გოგებაშვილის 
„დედა ენის“ მიხედვით, 27.IX.1994, ავტ. და რეჟ. რ. 
სტურუა); 

ლე­დი მაკ­და­ფი (შექსპირის „მაკბეტი“, 1995, რეჟ. რ. 
სტურუა, გრან-პრი „ოქროს ნიღაბი“ რუსთავის საერ­
თაშორისო თეატრალურ ფესტივალზე, 1996; 

შპრეხ­მა­ის­ტე­რი (გ. ბიუხნერის „ვოიცეკი“, 30.III.1994, 
რეჟ. ლ. წულაძე); 

ნია (ლ. თაბუკაშვილის „მერე რა, რომ სველია, 
სველი იასამანი“...“, 26.II.1997, რეჟ. რ. სტურუა, დ. ხინი­
კაძე), პრიზი ქალის როლის საუკეთესო შესრულები­
სათვის, 1997, რუსთავის საერთაშორისო ფესტივალის 
(„ოქროს ნიღაბი“) პრიზი, 1998 – „რაც არ უნ­და თქვან, 

„იასამანი“ მა­ინც სა­ე­ტა­პო სპექ­ტაკ­ლი იყო. რამ­დენ­ჯერ 

გა­მა­ჩე­რა მა­ყუ­რე­ბელ­მა, თქვენ გა­დაგ­ვა­ტა­ნი­ნეთ ძა­ლი­

ან მძი­მე პე­რი­ო­დი, სი­ცოცხ­ლე რომ გვინ­დო­და, 

მა­ში­ნო“ – ა-ს მო­გო­ნე­ბა რ. შა­ტა­კიშ­ვი­ლის მით. 

სტა­ტი­ი­დან); 
უც­ნო­ბი (ჟ. ბიზეს „კარმენი“ თბილისი სა­

ოპერო თეატრში, 16.V.1999, რეჟ. რ. სტურუა, 
დირიჟორი ჯ. კახიძე) – დრამის მსახიობი 
რომ ოპერაში გამოდის, ცხადია, აქ საჭი­
როა დამატებითი ინფორმაცია-განმარტება. 
საბედნიეროდ, ამას თვით ა. გვთავაზობს: 
„ეს იყო უსიტყ­ვო მთა­ვა­რი რო­ლი და ამ თავ­

ლ­საზ­რი­სით მე­ტად სა­ინ­ტე­რე­სო. ვთა­მა­შობ­დი 

ბე­დის­წე­რას, ოღონდ ამ სიტყ­ვის არა­ფა­ტა­ლუ­

რი გა­გე­ბით – იგუ­ლის­ხ­მე­ბა შე­მოქ­მე­დის თა­

ნამ­დე­ვი სუ­ლი, რო­მე­ლიც რას უმ­ზა­დებს მას, 

არა­ვინ იცის“ (ჟ. „ომეგა“, 2000, #2). ზოგადად, 
ასე აიხსნება ხსენებული „უსიტყვო მთავა­
რი როლი“, რომელიც ბიზეს აღიარებულ 
„კარმენს“ მხოლოდ გასული საუკუნის მი­
წურულს (1999) შეემატა და მისი მოვალეობა 

ერთადერთი რამ გახლდათ – სადაც არ უნდა გამოჩე­
ნილიყო  ახლებურ „კარმენში“ მთ. როლის შემსრუ­
ლებელი, მის შორიახლოს უმალ აესვეტებოდა ა-ის 
უცნობი-ბედისწერა, ვითარცა კარმენის „თანამდევი 
სული“, აჩრდილი თუ ანარეკლი, გინდ ბალეტი დაარ­
ქვით ამას და გინდა – პანტომიმა... ცხადია, ეს სიახლე 
დიდი მაესტროს – რ. სტურუას პიკანტური საჩუქარი 
იყო თავისი საამაყო შეგირდისადმი, რომელსაც, რა 
დასამალია, მიუხედავად დრამაში დიდი წარმატებე­
ბისა, ცალი თვალი მაინც პირველი სიყვარულისაკენ 
– ბალეტისაკენ ეჭირა; 

მე­რი (ი. სამსონაძის „ვანილის ტკბილი, სევდიანი 
სურნელი“, 1.VIII.2006, რეჟ.: რ. სტურუა, ა. ენუქიძე); 

გორ­ტენ­ზია (ფ. მარსოს „კვერცხი“, 3.VII.2008, რეჟ. 
ს. მრევლიშვილი); 

პრი­მო ლე­ვი („ვარდილი სხეულები“ 1.XII.2009, 
დრამ. და რეჟ. ჯონათან ლევი, მხატ. თ. ნინუა, მსახიო­
ბები: თ. დოლიძე, ლ. ალიბეგაშვილი, მუსიკოსები: ლ. 
მჭედლიშვილი, ქ. შანიძე, ნ. გვრიტიშვილი): ეს სპექ­
ტაკლი დაიდგა 5.IX.2008, მან მოიარა ინგლისი, იტა­
ლია, აშშ და სხვ. ავტორის, ამერიკელი მწერლის ჯ. 
ლევის განმარტება: „პიესა არის ორ მეც­ნი­ერ­ზე. პირ­ვე­

ლია გა­ლი­ლეო გა­ლი­ლე­ი, მე­ო­რე – პრი­მო ლე­ვი. ისი­ნი 

ერ­თად წარ­მო­ვიდ­გი­ნე რომ­ში, ერ­თ­-ერთ კა­ფე­ში... არა­

და გა­ლი­ლეი XVII ს. მოღ­ვა­წე­ობ­და, პ. ლე­ვი კი – XX ს-ში... 
მარ­თა­ლი­ა, ისი­ნი სხვა­დას­ხ­ვა მი­ზე­ზით გა­ა­სა­მართ­ლეს... 

მაგ­რამ ეძებ­დ­ნენ სი­მარ­თ­ლეს და მის დამ­ტ­კი­ცე­ბას ცდი­

ლობ­დ­ნენ, რის გა­მოც ცხოვ­რე­ბას­თან ჭი­დი­ლი უწევთ... 

სა­ქარ­თ­ვე­ლო­ში შევ­ხ­ვ­დი ორ არაჩ­ვე­უ­ლებ­რივ მსა­ხი­

ობს: თ. დო­ლი­ძე­სა და ლ. ალი­ბე­გაშ­ვილს... აქ მი­ამ­ბეს 

იმა­ზე, რაც თბი­ლის­ში 1992–93  ხდე­ბო­და და გა­დავ­წყ­ვი­

ტე პი­ე­სის მოქ­მე­დე­ბა სწო­რედ ამ პე­რი­ოდ­ში გად­მო­მე­

`̀maria kalasi. gakveTili~maria kalasi. gakveTili~

11 gv.

	
	 13 gv. 
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ტა­ნა. სპექ­ტაკ­ლ­ში შეხ­ვ­დე­ბით პერ­სო­ნა­ჟებს, რომ­ლე­ბიც 

თავ­შე­სა­ფარს ეძე­ბენ და შემ­თხ­ვე­ვით თე­ატ­რ­ში მოხ­ვ­დე­

ბი­ან. და­ძი­ნე­ბის წინ წა­ი­კითხა­ვენ გა­ლი­ლე­ო­სა და ლე­

ვის ბი­ოგ­რა­ფი­ებს და გა­მოღ­ვი­ძე­ბულ­ნი მეც­ნი­ე­რე­ბად 

გარ­და­იქ­მ­ნე­ბი­ან... მათ გვერ­დით კი­დევ სა­მი მუ­სი­კო­სი 

იმ­ყო­ფე­ბა. ისი­ნი მიხ­ვ­დე­ბი­ან, რომ მხო­ლოდ ერ­თად 

ყოფ­ნით გა­დარ­ჩე­ბი­ან. რა­ტომ ქა­ლი მსა­ხი­ო­ბე­ბი? რო­

ცა თა­თუ­ლი­სა და ლე­ლას შევ­ხ­ვ­დი, ცხა­დი გახ­და, რომ 

ისი­ნი უჩ­ვე­უ­ლოდ ნი­ჭი­ე­რე­ბი არი­ან და მათ­თან მუ­შა­ო­ბა 

მო­მინ­და, მი­თუფ­რო, რომ ამ სპექ­ტაკ­ლ­ში დას­მუ­ლი სა­

კითხი, მა­მა­კა­ცე­ბის მსგავ­სად, ქა­ლებ­საც ეხე­ბათ...“; 
მა­რია კა­ლა­სი (ტ. მაკნელის „მარია კალასი. გაკვე­

თილი“, 2013, რეჟ. რ. სტურუა) – ერთ წელიწადში (2014) 
ორი პრიზი ქალის როლის საუკეთესო შესრულები­
სათვის და თეატრალური პრემია „დურუჯი“ – „როცა 

ლე­ლა ალი­ბე­გაშ­ვი­ლის კა­ლასს ვუც­ქერთ, შე­იძ­ლე­ბა 

გა­ვიხ­სე­ნოთ სწო­რედ მსუ­ყე, არ­ტის­ტუ­ლი ფე­რე­ბი­თა და 

ვნე­ბე­ბით გა­მორ­ჩე­უ­ლი ზ. კვე­რენ­ჩხი­ლა­ძე... სა­ათ­ნა­ხევ­

რი­ა­ნი სპექ­ტაკ­ლი მე­ლო­მა­ნე­ბის­თ­ვის ნამ­დ­ვი­ლი სუ­ლის 

მოთ­ქ­მაა – ჟღერს ბეთხო­ვე­ნი, ბე­ლი­ნი, ვერ­დი, ყან­ჩე­

ლი...“ (დ. ბუცხრიკიძე, ჟ. „საქ. რკინიგზა“, 2014, #3). 
ა-ის აღიარება: „არის თვი­სე­ბე­ბი, რო­მელ­შიც მე და კა­

ლა­სი ერ­თ­მა­ნეთს ვგა­ვართ. ის ხში­რად იყო პირ­და­პი­რი 

სა­კუ­თა­რი თა­ვის სა­ზი­ა­ნოდ. შეც­დო­მებ­შიც გულ­წ­რ­ფე­ლი 

იყო. ვე­რა­გი არ ყო­ფი­ლა, მას კი ბევ­რი ეპა­რე­ბო­და ზურ­

გი­დან... მე და კა­ლა­სი არ ვგა­ვართ ერ­თ­მა­ნეთს მა­მა­კაც­

თან და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა­ში – ჩემ­თ­ვის 

გა­საკ­ვი­რი­ა, რო­გორ გახ­და მა­მა­კა­ცის 

მო­ნა... (დ. ბუცხრიკიძის მით. სტატიი­

დან); 

ანა ბე (ლ. თაბუკაშვილის „სადღაც 
ცისარტყელას მიღმა“, 16.I.2017, რეჟ.: 
რ. სტურუა, გ. ბრეგაძე, დ. ნიკოლა­
ძე): „თვალს ადევ­ნებ ლე­ლა ალი­ბე­

გაშ­ვი­ლის პერ­სო­ნაჟს და ფიქ­რობ: 

ასე­თი ადა­მი­ა­ნი ჩვენს ულ­მო­ბელ 

დრო­ში არ უნ­და და­ბა­დე­ბუ­ლი­ყო... 

ლე­ლა ალი­ბე­გაშ­ვი­ლის ყო­ვე­ლი მოძ­

რა­ო­ბა, ჟეს­ტი, ბა­ლე­რი­ნას სიმ­სუ­ბუ­ქი­

თა და ჰა­ე­როვ­ნე­ბი­თაა აღ­ვ­სი­ლი. მი­სი 

მი­მი­კა კი პერ­სო­ნა­ჟის მრა­ვალ­მ­ხ­რივ 

ში­ნა­გან სამ­ყა­როს გა­მო­ხა­ტავს...“ (მ. 

ვა­სა­ძე).

ახლახან, ქართული თეატრის 
დღესთან დაკავშირებით (14.I.2021), 
ა-ს, მ. ჯანაშიასთან და თ. მამულაშ­
ვილთან ერთად, მიენიჭა ვერიკო ანჯაფარიძის სახე­
ლობის პრემია, რომელიც, როგორც ცნობილია, სამ 
წელიწადში ერთხელ გაიცემა.

თხზ.: ლოცვამ, ღვთის მადლმა დაგვიფარა, გ. „სრ“, 
30.XI.2003; 

ლიტ.: სცენაზეა „მერი პოპინსი“, გ. „თბ.“, 9.VI.1987; წ ი ­
ფ უ რ ი ა  ლ., „მერი პოპინსი“, გ. „სახ. გან-ბა“, 7.X.1987; ბ ო ­
კ უ ჩ ა ვ ა  თ., „სამგვარი სიყვარული“, ჟ. „თეატ. მოამბე“, 

1988, #6; ტ უ რ ი ა შ ვ ი ლ ი  მ., „სისხლიანი ქორწილი“, ჟ. „თ. 
და ცხ.“, 1991, #4; დ ა ვ ი თ ა შ ვ ი ლ ი  ნ., „სიყვარულო, ძალ­
სა შენსა!“ („მუსუსი“), ჟ. „ხელოვნება“, 1992, #9–10; ჭ ი ა ბ ე ­
რ ა შ ვ ი ლ ი  ზ., რუსთაველის თეატრში მოეწყო სპექტაკლის 
პრემიერა („ცხოვრება სიზმარია“), გ. „რეზ.“, 7.IV.1993; მ ა ჭ ა ­
ვ ა რ ი ა ნ ი  ნ., „საშობაო სიზმარი“, ჟ. „თ. და ცხ.“, 1993, #3; 
ხ ე თ ა გ უ რ ი  ლ., ბიუხნერს ბედი არ წყალობს, ჟ. „თ. და ცხ.“, 
1994, #5–6; შ ვ ე ლ ი ძ ე  გ., „მაკბეტი“ რუსთაველის თეატრში, 
ჟ. „თ. და ცხ.“, 1996, #1–2; ძ ი გ უ ა  ვ., „მერე რა, რომ სველია, 
სველი იასამანი“, გ. „სრ“, 15.II.1997; თ ე ვ ზ ა ძ ე  მ., ვარიაციე­
ბი თემაზე ანუ „ლელო, ლელო, საქართველო“, ჟ. „თ. და ცხ.“, 
1997, 2–3; „მაშინ შენი თვალები არ იქნება ბოროტი და იქნები, 
როგორც ბავშვი“, გ. „რეზ.“, 24.VI.2000; მ ა ი ს უ რ ა ძ ე  მ., სცე­
ნაზე განცდილი ბედნიერება, ჟ. „ომეგა“, 2000, #2; უ რ უ შ ა ძ ე 
პ., რობერტ სტურუას „მაკბეტი“, ჟ. „ხელ-ბა“, 2001, #3–4; ჩ უ ­
ბ ი ნ ი ძ ე  მ., მოკლე შინაარსი („როგორც გენებოთ, ანუ შობის 
მეთორმეტე ღამე“), ჟ. „არილი“, 2001, #6; ვინ გაუწია რობერტ 
სტურუასთან რეკომენდაცია მსახიობ ლელა ალიბეგაშვილს? 
(ჟ. „რეიტინგი“, 26.V.2008, #21; ო მ ა ნ ი ძ ე  ც., ერთი ნივთის 
ისტორია (ალიბეგაშვილისთვის ს. ფარაჯანოვის ნაჩუქარ ნივ­
თებს წარმატება მოაქვს), იქვე, 2008, #42; „ვინ ვინ არის სა­
ქართველოში“, თბ. 2009; ხ ო შ ტ ა რ ი ა  ლ., შ უ ბ ა შ ვ ი ლ ი  ა., 
ქართული სრულმეტრაჟიანი მხატვრული ფილმების ფილმოგ­
რაფია, თბ., 2010; „რ. სტურუა ჩვენთვის ისევ სამხატვრო ხელ­
მძღვანელია“, ჟ. „სარკე“, 2011, #36; ა-ის ინტერ.: ჟ. „ეპიზოდი“, 
2012; „თეატრი „ხალტურას“ ვერ იტანს“ (თუ უზნეობას თავის 
სახელს არ უწოდებ, სცენიდან სათქმელი როგორღა უნდა 
თქვა?!“), გ. „ყველა სიახლე“, 21.III.2012;  „მსახიობის ცხოვრე­
ბა ყოველთვის საზოგადოების ხელისგულზეა“, გ. „ყველა სი­
ახლე, 19.XII.2012; „ლელა ალიბეგაშვილი დოსტოევსკის თავის 
ახლობლად მიიჩნევს“, ჟ. „რეიტინგი“, 2013, #36–37; ჭ უ მ ბ უ ­

რ ი ძ ე  ი., ოდა მაესტროს და მის უდიდებულესობა – მსახიობს  
გ. „სრ“, 26.VI.2013; ბ უ ხ რ ი კ ი ძ ე  დ., დივა „ფაბრიკაში“ მიდის 
(რ. სტურუა ახალ „გაკვეთილს“ მარია კალასის დახმარებით 
ატარებს...), ჟ. „ცხელი შიკოლადი“, 2013, #94; „ლელა ალიბე­
გაშვილი – წლის საუკეთესო მსახიობი ქალი“, გ. „პრაიმტაიმი“, 
30.VI.2014; ბ უ ხ რ ი კ ი ძ ე  დ., მუდამ კალასი, ჟ. „საქ-ლოს 
რკინიგზა“, 2014; #3; რობერტ სტურუა სომხეთში მიიწვიეს, 

`mere ra, rom svelia, sveli iasamani`mere ra, rom svelia, sveli iasamani~
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	 15 gv. 

გ. „ახალი თაობა“, 30.IX.2014; გ უ რ ა ბ ა ნ ი ძ ე  ნ., რეჟისორი 
გიზო ჟორდანია, თბ., 2015; ვ ა ს ა ძ ე  მ., ამქვეყნიური ყოფის 
სამწუხარო რეალობა („სადღაც, ცისარტყელას მიღმა“), ჟ. „თ. 
და ცხ.“, 2017, #1; რეზო შატაკიშვილი უდრეკ ლელა ალიბეგაშ­
ვილზე http://rezoshatakishvili.wordpess.com/2010/08/11/ლელა-
ალიბეგაშვილ/);  უცხოელების „საჩუქარი“, http://24saati.ge/
index.php/category/culture/2009/-12 -10/1977.html/            

                     		     
					      გ. დ.

არსენიშვილიარსენიშვილი ნინო 
გიორგის ას. (21.VIII.1967, 
თბილისი) – მსახიობი. 

1984 დაამთავრა თბილი­
სის გ. ტაბიძის სახ. 51-ე საშ. 
სკოლა. 1985 – 89 სწავლობ­
და სსთი-ის დრამისა და 
კინოს მსახიობის ფაკ-ზე 
(პედ. ლილი იოსელიანი), 
აქტიურად მონაწილეობდა  
სტუდენტურ სპექტაკლებ­

ში: ჩეხოვის „სამი და“ (რეჟ. ლ. იოსელიანი, შეასრუ­
ლა ნატაშას როლი), ხოლო სადიპლომოდ ითამაშა – 
პელაგია (დ. კლდიაშვილის „ქამუშაძის გა­ჭირ­ვე­ბა“). 

1991-დან ა.ა. დღემდე მუშაობს რუსთაველის თეატ­
რში, სადაც განსახიერებული აქვს შემდეგი როლები: 

მე­ფის ასუ­ლიმე­ფის ასუ­ლი (მ. ჯავახიშვილის „კვაჭი კვაჭანტირა­
ძე“, 27.V.1990, რეჟ. ავ. ვარსიმაშვილი);

ძი­ძაძი­ძა (ფ. გარსია ლორკას „სისხლიანი ქორწილი“, 
1.X.1990, რეჟ.: მ. სვირავა, ლ. წულაძე); 

ლი­ზი­კოლი­ზი­კო  ტერტერაშვილი   ტერტერაშვილი (მ. ჯავახიშვილის „მუ-
სუსი“, 20.VI.1992, რეჟ. გ. ჟორდანია): „პატარა ლი­ზი­კო 

(მსახ. ნ. არ­სე­ნიშ­ვი­ლი), რო­მე­ლიც სა­ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლო­ებ­

ში გა­მო­სა­ხულ „სწავლას მოწყუ­რე­ბულ“ ხუ­თო­სანს მოგ­

ვა­გო­ნებს, სი­ა­მა­ყით ატა­რებს „მუშათა კლა­სის სის­ხ­ლით 

შე­ღე­ბილ“ წი­თელ ყელ­სახ­ვევს. იგი თა­ვი­სი დრო­ის ღირ­

სე­უ­ლი პირ­მ­შო­ა, „ნათელი იდე­ა­ლე­ბი­სად­მი“ ერ­თ­გუ­ლი 

და ოპ­ტი­მიზ­მით აღ­სავ­სე. აქა­ო­და არ­ვინ და­მას­წ­რო­სო, 

ეკითხე­ბა ვინ­მე თუ არა, რე­ჩი­ტა­ტი­ვით, სხა­პას­ხუ­პით მი­

აყ­რის ხოლ­მე ლექ­სებს ძია ლე­ნინ­ზე და ბავ­შ­ვებ­ზე და 

თა­ნაც შეყ­ვა­რე­ბულ­თა უფ­ლე­ბე­ბის და­სა­ცა­ვად მოს­კოვს 

აგ­ზავ­ნის ელ­ვა-­დე­პე­შას... რას იზამ, პი­ო­ნე­რიც ვერ რჩე­

ბა გულ­გ­რი­ლი მის­თ­ვის ისე­თი უცხო და „ბურჟუაზიული“ 

მოვ­ლე­ნი­სად­მი რო­გო­რიც სიყ­ვა­რუ­ლი­ა...“ (ნ. და­ვი­თაშ­

ვი­ლი); 
მარ­ტამარ­ტა („საშობაო სიზმარი“, ჩ.დიკენსის მიხედვით, 

13.II.1993, რეჟ.: რ. სტურუა, ლ. წულაძე, ო. ეგაძე); 
დის­წუ­ლიდის­წუ­ლი (ბრეხტის „სეჩუანელი კეთილი ადამია­

ნი“, 28.XII.1993, რეჟ. რ. სტურუა); 
თეათეა (ლ. თაბუკაშვილის „მერე რა რომ სველია, 

სველი იასამანი“, 26.II.1997, რეჟ.: რ. სტურუა, დ. ხინი­
კაძე); 

ურ­სუ­ლაურ­სუ­ლა (გ. ბიუხნერის „ვოიცეკი“, 30.III.1994, რეჟ. 
ლ. წულაძე);  

მაიამაია (ი. სამსონაძის „ვანილის მოტკბო, სევდიანი 
სურნელი“, 3.VIII.2000, რეჟ.: რ. სტურუა, ა. ენუქიძე);

ფრინ­ტაფრინ­ტა (ა. სულაკაურის „სალამურა“, 3.I.2008, 
რეჟ.: რ. სტურუა, რ.  ჩხაიძე, დ. კვირცხალია); 

მაიამაია (გ. რობაქიძის „ლამარა“, 26.I.1997, რეჟ. რ. 
სტურუა); 

თარ­­­ჯი­­მა­­ნითარ­­­ჯი­­მა­­ნი (რ. კლდიაშვილის „შორაპნელი ქალ­
ბატონები“ 19.VI.1998, რეჟ. მ.კუჭუხიძე); 

ძი­ძა,ძი­ძა,  მო­ხუ­ცი მუ­სი­კო­სიმო­ხუ­ცი მუ­სი­კო­სი (ბრეხტის „კავკასიური 
ცარცის წრე“, 1975, რეჟ. რ. სტურუა) – ა.ა. სპექტაკლში 
შევიდა – 1996; 

გუ­გუ­ლაგუ­გუ­ლა (თ. ჭილაძის „ნახვის დღე“, 27.IX.1994, რეჟ.: 
რ.სტურუა, გ. თავაძე); 

მო­წა­ფემო­წა­ფე („იაკობის სახარება“ ი. გოგებაშვილის მი­
ხედვით, 27.IX.1994, რეჟ. რ. სტურუა); 

ან­გე­ლო­ზი, მდი­ვა­ნიან­გე­ლო­ზი, მდი­ვა­ნი  (ლ. ბუღაძის „ჯარისკაცი, სიყ­
ვარული, დაცვის ბიჭი და პრეზიდენტი“, 25.XI.2005, 
რეჟ. რ. სტურუა); 

კულ­მი­ნა­ცი­ა,კულ­მი­ნა­ცი­ა,  გო­გო­ნა, რა­მინ­დაგო­გო­ნა, რა­მინ­და (ლ. კეკელიძის 
„ყველაფერი არაფერზე“, 21.XII.2007, რეჟ. კ. მირია­
ნაშვილი); 

ჟი­უს­ტი­ნაჟი­უს­ტი­ნა  (ფ. მარსოს „კვერცხი“, 3.VI.2008, რეჟ. ს. 
მრევლიშვილი); 

მე­ხან­ძ­რე, კო­რი­თემე­ხან­ძ­რე, კო­რი­თე (მ. ფრიშის „ბიდერმანი და 
ცეცხლის წამკიდებელნი“, 7.X.2009, რეჟ. რ. სტურუა); 

კა­ტოკა­ტო (ი. სამსონაძის „დაბოლილი მთვარე“, 
16.VI.2010, რეჟ. გ. თავაძე); 

ჰო­ლი მე­ლო­უ­ნიჰო­ლი მე­ლო­უ­ნი  (დ. გრეგის „ყვითელი მთვარე“ 
6.XII.2011, რეჟ. რ.მაკბრინი); 

ბე­ლა­დი, გო­გო­ნაბე­ლა­დი, გო­გო­ნა (პ. კაკაბაძის „ასულნი“, 19.IX.2014,  
რეჟ. რ.სტურუა); 

ფე­რიაფე­რია (შ. პეროს „კონკია“, 3.I.2016, რეჟ.: რ.სტურუა, 
მ. შველიძე); 

ტა­ი­სიატა­ი­სია (ო. ქათამაძის „აივანი“, 13.IV.2010,  რეჟ. რ. 
შატაკიშვილი); 

კალ­ფურ­ნიაკალ­ფურ­ნია (შექსპირის „იულიუს კეისარი“, 
1.VI.2015, რეჟ. რ. სტურუა): „იულიუსის მე­უღ­ლე, ნ. არ­

„ვანო და ნიკო“„ვანო და ნიკო“

13 gv.
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სე­ნიშ­ვი­ლის კალ­ფურ­ნი­ა, რე­ჟი­სო­რის გა­დაწყ­ვე­ტით, 

მერ­ლინ მონ­როს პრო­ტო­ტი­პი­ა... აქ ერ­თი შე­ხედ­ვით, 

მო­სუ­ლე­ლო, ლა­მა­ზი ქა­ლი, რ. სტუ­რუ­ას ინ­ტერ­პ­რე­ტა­ცი­

ით, გამ­ჭ­რი­ა­ხი გო­ნე­ბის, მტკი­ცე ხა­სი­ა­თის პერ­სო­ნა­ჟი­ა, 

რო­მე­ლიც ბუ­ნე­ბის­გან ბო­ძე­ბულ სი­ლა­მა­ზეს, სა­კუ­თა­რი 

მიზ­ნე­ბის მი­საღ­წე­ვად იყე­ნებს. 

მი­სი უმ­თავ­რე­სი მი­ზა­ნი კი ძა­ლა­

უფ­ლე­ბა­ა“ (მ. ვა­სა­ძე); 
ქა­ლიქა­ლი (ე. ახვლედიანის „ვანო 

და ნიკო“, 27.III.2018, რეჟ. რ. სტუ­
რუა); 

სო­მე­ხი ქა­ლისო­მე­ხი ქა­ლი (თ. და ა. პაპა­
ვების „უკანასკნელი დედოფა­
ლი“, 17.V.2019, რეჟ. გ. კაპანაძე): 

„უუნარო ხელისუფლება და ღია თუ ფარული შიდა ომე­უუნარო ხელისუფლება და ღია თუ ფარული შიდა ომე­
ბი მუდამ ხელსაყრელ ფონს ქმნიდა გარეშე მტრისთვის. ბი მუდამ ხელსაყრელ ფონს ქმნიდა გარეშე მტრისთვის. 
სპექტაკლში ამ მხრივ გამორჩეულია  ნინო არსენიშვი­სპექტაკლში ამ მხრივ გამორჩეულია  ნინო არსენიშვი­
ლის სომხის ქალის სახე – ფარისეველი, მოხერხებული, ლის სომხის ქალის სახე – ფარისეველი, მოხერხებული, 
ღალატისთვის მარად მზადმყოფი, სარგებლისმოყვარე ღალატისთვის მარად მზადმყოფი, სარგებლისმოყვარე 

უცხოტომელი მეზობელი...“უცხოტომელი მეზობელი...“ (თ. ქუთათელაძე); (თ. ქუთათელაძე); 
რეარეა (კ. გოცის „ქალი-გველი“, 8.I.1998, რეჟ.: რ. სტუ­

რუა, დ. საყვარელიძე); 
ედი­ედი­ტტი, („გენმოდიფიკაცია“, 17.XII.2016, რეჟ. ნ. ჩიკ­

ვაიძე). ა.ა. მონაწილეა საახალწლო სპექტაკლები­
სა: „შობა ტიფ­ლის­ში“ (3.I.2020);  „ჯადოსნური ღა­მე“ 
(3.I.2015); „საახალწლო ნო­ბა­თი“, 3.I.2020; სამივეს რე­
ჟისორები: რ. სტურუა და მ. შველიძე. 

ა.ა. გადაღებულია ქართულ მხატვრულ ფილმებში: 
გ. დადიანის „ძაღლის ალ­ღო“ (1989); ნ. ხატისკაცის 
„სიბრძნე სიც­რუ­ი­სა“ (1991); ლ. ღოღობერიძის „ვალსი 
პე­ჩო­რა­ზე“ (1992); გ. მატარაძის „მოკვეთილი“ (1992); 
ნ. ალექსი-მესხიშვილის „კრედიტის ლი­მი­ტი“ (2014). 
სულ ახლახან (2.3.4.IV.2021) აა-მა მონაწილეობა მიი­
ღო მშობლიური თეატრის კიდევ ერთ პრემიერაში – 
„ერთხელ... მხოლოდ...“ ეს არის, როგორც რეკლამი­

რებული იყო, „ზმანება ერთ აქტად“, რომლის იდეის 
ავტორი, მუსიკალური გამფორმებელი და დამდგმე­
ლი რეჟისორი გახლავთ რ. სტურუა. სწორედ ამ სპექ­
ტაკლით გაიხსნა  რუსთაველის ეროვნული თეატრის 
142-ე სეზონი.

ლიტ.:ლიტ.:  დ ა ­ვ ი ­თ ა შ ­ვ ი ­ლ ი  ნ., სიყ­ვა­რუ­ლო ძალ­სა შენ­
სა („ბურუსი“ რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­ში), ჟ. „ხელ-ბა“, 1992, #9-
10; ხ ე ­თ ა ­გ უ ­რ ი  ლ., ბი­უხ­ნერს ბე­დი არ წყა­ლობს, ჟ. „თ. და 
ცხ.“, 1994, #5 – 6;  ლ ა ­ლ ი ­ა შ ­ვ ი ­ლ ი   გ., მტკივ­ნე­უ­ლი სი­მარ­
თ­ლე ზღაპ­რულ სა­ბურ­ველ­ში, გ. „სრ“, 19.IV.1997; ლ ორ ­თ ­
ქ ი ­ფ ა ­ნ ი ­ძ ე  ლ., „შორაპნელი ქალ­ბა­ტო­ნე­ბი“ ანუ ცო­ტა არ 
იყოს დაგ­ვი­ა­ნე­ბუ­ლი რე­ცენ­ზი­ა, გ. „სრ“, 4.II.1999; ბ ო ­კ უ ­ჩ ა ­
ვ ა  თ., და­კარ­გუ­ლი დრო­ის ძი­ე­ბა­ში (სპექტაკლზე – თ. ჭი­ლა­
ძის  „ნახვის დღე“), ჟ. „სხ“, 2000, #1–2; ჩ უ ­ბ ი ­ნ ი ­ძ ე  მ., ჯა­რის­
კა­ცი, სიყ­ვა­რუ­ლი, დაც­ვის ბი­ჭი... და პრე­ზი­დენ­ტი, ჟ. „თ. და 
ცხ.“, 2006, #1; ჩ ხ ა რ ­ტ ი შ ­ვ ი ­ლ ი  ლ., რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რ­ში 
„ყვითელი მთვა­რე“ ბჟუ­ტავს, გ. „24 სა­ა­თი“, 12.XII.2011; ჯ ა ­
ფ ა ­რ ი ­ძ ე  თ., და­სავ­ლუ­რი რე­ჟი­სუ­რა ქარ­თულ თე­ატ­რა­ლურ 
სცე­ნა­ზე (სპექტაკლებზე: „ყვითელი მთვა­რე“ და „რომეო და 
ჯუ­ლი­ე­ტა“), გ., „ტაბულა“, 13.II.2012, #87; გ უ ­რ ა ­ბ ა ­ნ ი ­ძ ე  ნ., 
მე­ძა­ვი შანტე, რო­მელ­საც უარის თქმა არ შე­უძ­ლი­ა, მო­ნოგ­
რა­ფი­ა­ში – „ევროპული დრა­მა­ტურ­გია რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რის 
სცე­ნა­ზე“ (ბ. ბრეხ­ტი, „სეჩუანელი კე­თი­ლი ადა­მი­ა­ნი“, თბ., 2012, 
გვ. 228 – 236); მ ი ­ს ი ­ვე,   მო­სა­მარ­თ­ლის სკამ­ზე ვინ­მე აზ­და­
კი იჯ­და (ბ. ბრეხ­ტი, „კავკასიური ცარ­ცის წრე“, მი­თი­თე­ბუ­ლი 
მო­ნოგ­რა­ფი­ა, გვ. 276 – 291); მ ი ­ს ი ­ვე, მო­მახ­სე­ნე, რა დღე­შია 
ჩვე­ნი თბი­ლი­სი,­რა ელო­დე­ბა სა­ნუკ­ვარ ქა­ლაქს, მზი­სა და 
ვარ­დე­ბის სა­ვა­ნეს (კ. გო­ცი. „ქალი-გველი“, მით. მონ­-­ფი­ა, გვ. 
401 – 406); მ ი ­ს ი ­ვე, მე ძა­ლი­ან კე­თი­ლი კა­ცი ვარ, მაგ­რამ ისე­
თი დრო დად­გა, რომ სახ­ლ­ში ვე­რა­ვის შე­მო­ვუშ­ვებ“ (ფრიში. 
„ბიდერმანი და ცეცხ­ლის წამ­კი­დე­ბელ­ნი“, მით. მონ­-­ფი­ა, გვ. 
427 – 434); „მაგთიკომი“ რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რის   სპონ­სო­რი  
გახ­და“, გ. „ახ. თ“, 30.IV.2013; ვ ა ­ს ა ­ძ ე  მ., კე­ის­რი­სა და ბრუ­ტუ­
სის ტრა­გე­დი­ის სტუ­რუ­ა­სე­უ­ლი ბუ­ფო­ნა­და, ჟ. „თ. და ცხ.“, 2015, 
#4; თ ე ვ ­ზ ა ­ძ ე  მ., რო­გორ იბა­დე­ბა სპექ­ტაკ­ლი ანუ რ.სტუ­რუ­ას 
შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი ლა­ბო­რა­ტო­რია (ესკიზი – რ. სტუ­რუა და მი­სი 
19 ასუ­ლი), ჟ. „თ. და ცხ.“ 2016, #5; ქ უ ­თ ა ­თ ე ­ლ ა ­ძ ე  თ., ქა­ლია 
დილა... (რუსთაველის თე­ატ­რის სპექ­ტაკ­ლ­ზე – „უკანასკნელი 
დე­დო­ფა­ლი“), ჟ. „თეატრი“, 2019 #3.    

				  
					     გ. დ.

14 gv.

	
	 16 gv. 

უხილავი ფრონტის მებრძოლნი – ასმათ აშკარელაშვილი

თე­ატ­რი ჯა­დოს­ნუ­რი, ემო­ცი­ე­ბით სავ­სე სამ­ყა­რო­ა. მა­ყუ­რე­ბელ­თა­გან ცო­ტას თუ უფიქ­რი­ა, ვინ 
არის ასე­თი  თვალ­წარ­მ­ტა­ცი  თე­ატ­რა­ლუ­რი დღე­სას­წა­უ­ლე­ბის თა­ნა­ავ­ტო­რი,  ვინ დგას ამ ამა­
ღელ­ვე­ბე­ლი გა­რე­მოს უკან... ვინ არის ის ხალ­ხი,  ვინც სცე­ნა­ზე  იუვე­ლი­რულ წეს­რიგს ამ­ყა­რებს...

დაფ­ნის გვირ­გ­ვი­ნით ძი­რი­თა­დად მსა­ხი­ო­ბებს მო­სა­ვენ, სპექ­ტაკ­ლის წარ­მა­ტე­ბის დამ­სა­ხუ­რე­
ბა­ზე თუ მიდ­გა საქ­მე, გვირ­გ­ვინს ის ადა­მი­ა­ნე­ბიც იმ­სა­ხუ­რე­ბენ, ვი­სი   კო­ლო­სა­ლუ­რი შრო­მაც 
ძი­რი­თა­დად  „ჩრდილშია“. არა­და, სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში არას­წო­რად და­მონ­ტა­ჟე­ბულ დე­კო­რა­ცი­ას, ან 
ცუ­დად შერ­ჩე­ულ რეკ­ვი­ზიტს  თა­ვი­სუფ­ლად შე­უძ­ლია მთე­ლი სპექ­ტაკ­ლი გა­ა­ფუ­ჭოს...

ჩვე­ნი რუბ­რი­კის  დღე­ვან­დე­ლი გმი­რია  ა მ ა გ დ ა რ ი , ალ. გრი­ბო­ე­დო­ვის სა­ხე­ლო­ბის რუ­სუ­
ლი პრო­ფე­სი­უ­ლი სა­ხელ­მ­წი­ფო დრა­მა­ტუ­ლი თე­ატ­რი­სა და  თა­ვი­სუ­ფა­ლი თე­ატ­რის  სა­რეკ­ვი­ზი­
ტო სა­ამ­ქ­როს უფ­რო­სი  – ას­მათ აშ­კა­რე­ლაშ­ვი­ლი.



16

# 4 (154) aprili 2022 weli# 4 (154) aprili 2022 weli                                                                                                                                   # 4 (154) aprili 2022 weli# 4 (154) aprili 2022 weli 

	 17 gv. 

15 gv.

	

ბავ­შ­ვო­ბა­ში იმ საქ­მე­ზე არც უოც­ნე­ბი­ა, რა­შიც დღეს შე­უ­და­რე­
ბე­ლი­ა: „ძა­ლი­ან კარ­გი  პე­და­გო­გი მყავ­და ქარ­თულ ენა­სა და 
ლი­ტე­რა­ტუ­რა­ში,  პრო­ფე­სი­აც მის­და­მი დი­დი საყ­ვა­რუ­ლი­თა და 
პა­ტი­ვის­ცე­მით ავირ­ჩი­ე, არ­ჩე­ვან­ში მშობ­ლე­ბის­გან დი­დი მხარ­
და­ჭე­რა მქონ­და, ამი­ტომ, თბი­ლი­სის უცხო ენა­თა პე­და­გო­გი­ურ 
ინ­ს­ტი­ტუტ­ში ჩა­ვა­ბა­რე. ბედ­ნი­ე­რი სტუ­დენ­ტო­ბა გა­ვი­ა­რე,  პე­და­
გო­გე­ბიც  კარ­გი შემ­ხ­ვ­და, ბევრ  სტუ­დენ­ტურ ღო­ნის­ძი­ე­ბა­შიც მი­
მი­ღია მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა. ქარ­თუ­ლის მას­წავ­ლე­ბე­ლი არა, მაგ­რამ 
ინ­გ­ლი­სუ­რი­სა და გერ­მა­ნუ­ლი პე­და­გო­გი ნამ­დ­ვი­ლად გავ­ხ­დი“.

კე­თილ­შო­ბი­ლე­ბის­კენ და ადა­მი­ა­ნე­ბის უან­გა­რო დახ­მა­რე­
ბის­კენ მიდ­რე­კი­ლი სტუ­დენ­ტი, პა­რა­ლე­ლუ­რად   სამ­კურ­ნა­ლო 
კომ­ბი­ნატ­ში მო­ეწყო ექ­თ­ნად და საკ­მა­ოდ წარ­მა­ტე­ბუ­ლა­დაც 
არ­თ­მევ­და საქ­მეს  თავს. გან­ყო­ფი­ლე­ბის უფ­რო­სი ექი­მი­სა და 

ახ­ლობ­ლე­ბის  და­ჟი­ნე­ბუ­ლი თხოვ­ნის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ მე­დი­ცი­ნას გაჰ­ყო­ლო­და, თა­ვის პირ­ველ 
არ­ჩე­ვან­ზე უარი მა­ინც ვერ ათ­ქ­მე­ვი­ნეს. „ინსტიტუტის დამ­თავ­რე­ბის შემ­დეგ, 1969 წელს  თე­ლა­ვის 
I სა­შუ­ა­ლო სკო­ლა­ში გერ­მა­ნუ­ლის პე­და­გო­გად და­ვიწყე მუ­შა­ო­ბა, შემ­დეგ კი, 1971 წელს, ყვარ­ლის 
რა­ი­ო­ნის სოფ. გრე­მის სკო­ლა­ში გა­და­ვე­დი იმა­ვე პო­ზი­ცი­ა­ზე“.

ენერ­გი­უ­ლი, აქ­ტი­უ­რი და მი­ზან­და­სა­ხუ­ლი ადა­მი­ა­ნი, ყველ­გან შე­სამ­ჩ­ნე­ვი­ა, ამი­ტომ არა­ვის 
გაკ­ვირ­ვე­ბი­ა, ის ფაქ­ტიც, რომ წარ­მა­ტე­ბუ­ლი პე­და­გო­გი 1971 წელს გრე­მის სა­სოფ­ლო საბ­ჭოს დე­
პუ­ტა­ტად აირ­ჩი­ეს.

1972  წელს ქ-ნმა ას­მათ­მა, რო­მე­ლიც მა­შინ ქ ე თ ა ნ ა შ ვ ილ ი  გახ­ლ­დათ, მო­მა­ვა­ლი მე­უღ­ლე  –  
ან­ზორ აშ­კა­რე­ლაშ­ვი­ლი გა­იც­ნო. და­ქორ­წი­ნე­ბის შემ­დეგ  დე­და­ქალ­ქ­ში გა­ნაგ­რ­ძო თა­ვი­სი საყ­ვა­
რე­ლი საქ­მე, თბი­ლი­სის III სა­შუ­ა­ლო სკო­ლა­ში,  თუმ­ცა  მთა­ვა­რი ამ­ბა­ვი მოგ­ვი­ა­ნე­ბით, 1978 წელს 
და­იწყო „..ჩემი მე­უღ­ლე  გრი­ბო­ე­დო­ვის თე­ატ­რ­ში 
მძღო­ლად მუ­შა­ობ­და. იმ პე­რი­ოდ­ში სა­რეკ­ვი­ზი­
ტო სა­ამ­ქ­როს უფ­რო­სის ად­გი­ლი გა­თა­ვი­სუფ­ლ­და 
და მე­უღ­ლემ იქ მუ­შა­ო­ბის დაწყე­ბა მე­შე­მომ­თა­
ვა­ზა. გრი­ბო­ე­დო­ვის თეტ­რი ისე, რო­გორც ახ­ლა, 
მა­ში­ნაც   ხში­რად და­დი­ო­და გას­ტ­რო­ლებ­ზე, მე 
კი­დევ მოგ­ზა­უ­რო­ბა ძა­ლი­ან მიყ­ვარ­და. სწო­რედ 
ამ მო­ტი­ვით დავ­თან­ხ­მ­დი ასეთ, ერ­თი შე­ხედ­ვით, 
მო­უ­ლოდ­ნელ შე­მო­თა­ვა­ზე­ბას...“                                                                                        

იმ დღის შემ­დეგ, აგერ უკ­ვე თით­ქ­მის 45 წე­ლია 
თე­ატ­რის­თ­ვის არ უღა­ლა­ტი­ა. სრუ­ლი­ად უჩ­ვე­უ­
ლო სამ­ყა­რო­ში მოხ­ვ­და, თუმ­ცა ამ გა­მოწ­ვე­ვას 
სუ­ლაც არ შე­უ­შინ­და. იყო წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბე­ბიც... 
დღეს ღი­მი­ლით იხ­სე­ნებს პირ­ველ „გმირობას“: 
„პეტერბურგში ვი­ყა­ვით გას­ტ­რო­ლებ­ზე. ერ­თ­-
ერთ სპექ­ტაკ­ლ­ში მთა­ვარ  როლ­ში  შე­სა­ნიშ­ნა­ვი 
მსა­ხი­ო­ბი ლა­რი­სა კრილოვა იყო. ერთ სცე­ნა­ში 
მას ხელ­ში ლან­გა­რი უნ­და სჭე­რო­და, მაგ­რამ აღ­
მოჩ­ნ­და, რომ ლან­გა­რი  და­კარ­გუ­ლი იყო... არა­
და, ზოგ­ჯერ   მსა­ხი­ო­ბებს ზო­გა­დად თა­ვი­სე­ბუ­რი 
მა­გი­უ­რი მი­ჯაჭ­ვუ­ლო­ბა ახა­სი­ა­თებთ სას­ცე­ნო 
რეკ­ვი­ზი­ტის მი­მართ – რეკ­ვი­ზი­ტის შეც­ვ­ლამ ისე 
შე­იძ­ლე­ბა არი-­და­რი­ოს მსა­ხი­ო­ბი, რომ მთე­ლი 
სპექ­ტაკ­ლი ჩა­ი­შა­ლოს. ამი­ტომ მაქ­სი­მა­ლუ­რად 
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16 gv.

	

დავ­ძა­ბე გო­ნე­ბა. ვი­ფიქ­რე, თე­ატ­რის   სა­სა­დი­
ლო­ში ლან­გა­რი რო­გორ არ ექ­ნე­ბათ­-­მეთ­ქი? 
ჩა­ვე­დი, მთე­ლი სა­სა­დი­ლო ფეხ­ზე და­ვა­ყე­ნე და 
რამ­დე­ნი­მე  მსგავ­სი ლან­გა­რი ავარ­ჩი­ე... სა­ბედ­
ნი­ე­როდ სპექ­ტაკ­ლ­მა წარ­მა­ტე­ბით ჩა­ი­ა­რა...

შარ­შან, სპექ­ტაკ­ლის­თ­ვის „საშობაო ზღა­პა­
რი“ ნაძ­ვის ხე ავაწყ­ვეთ, ყვე­ლა­ფე­რი მზა­და­ა,  
სპექ­ტაკ­ლი  სა­ცაა უნ­და და­იწყოს და აღ­მოჩ­ნ­და, 
რომ ნაძ­ვის ხის   დე­კო­რა­ტი­უ­ლი თავ­სარ­თი, ე. 
წ. „ვერ­ხუშ­კა“ არ არის. იდეა უმალ გაჩ­ნ­და, ავი­
ღე ძა­ფის და­სახ­ვე­ვი პო­ლი­ე­თი­ლე­ნის  კორ­პუ­სი, 
და­ვახ­ვიე მას­ზე ფე­რა­დი „წვიმა“ და სპექ­ტაკ­ლის 
დაწყე­ბამ­დე რამ­დე­ნი­მე წუ­თით ად­რე ნაძ­ვის ხეს 
და­ვად­გით. ძა­ლი­ან ლა­მა­ზი გა­მო­ვი­და, ყვე­ლა 
აღ­ფ­რ­თო­ვა­ნე­ბუ­ლი დარ­ჩა...“

2001 წლი­დან   ას­მათ აშ­კა­რე­ლაშ­ვი­ლი თა­ვი­
სუ­ფა­ლი თე­ატ­რის გუნ­დ­საც შე­უ­ერ­თ­და და თე­
ატ­რის მო­ლა­რე­ო­ბაც შე­ი­თავ­სა. თა­ვის საქ­მე­ზე 
უზო­მოდ შეყ­ვა­რე­ბუ­ლი ადა­მი­ა­ნის­თ­ვის სამ­სა­ხუ­
რი მე­ო­რე სახ­ლია, ზოგ­ჯერ პირ­ვე­ლიც, კო­ლექ­
ტივ­შიც ძა­ლი­ან გა­უ­მარ­თ­ლა.­.­. იმ კო­ლო­სა­ლურ 
შრო­მას რაც ორ თე­ატ­რ­ში მოღ­ვა­წე­ო­ბას უკავ­

შირ­დე­ბა, არას­დ­როს შე­უშ­ლია ხე­ლი  ქ-ნი ას­მა­თის­თ­ვის კ ა რ გ ი  მ ე უ ღლ ე ,  კ ა რ გ ი  დ ე დ ა 
დ ა  კ ა რ გ ი  ბ ე ბ ი ა  ყო­ფი­ლი­ყო. ოჯახ­საც მშვე­ნივ­რად ეს­მო­და მი­სი და ამ თავ­და­დე­ბაც არ 
აპ­რო­ტეს­ტებ­დ­ნენ.

ა მ ა გ დ ა რ ი ს    წო­დე­ბა მის­თ­ვის, რა თქმა   უნ­და,   დი­დი პა­სუ­ხიმ­გებ­ლო­ბა­ა... „ეს ჯილ­დო   
ნდო­ბის გა­მოცხა­დე­ბა­ა, შე­ეძ­ლოთ იმის­თ­ვის მი­ე­ცათ, ვინც ჩემ­ზე დი­დი ხა­ნია აქ მუ­შა­ობ­ს­.­.­.­ მაგ­რამ  
მა­ინც მე მო­მა­ნი­ჭეს. რო­გორ შე­იძ­ლე­ბა  მად­ლი­ე­რი არ ვი­ყო, ან არ ვი­ა­მა­ყო...“

 ას­მათ აშ­კა­რე­ლაშ­ვილს:
2018,2021  შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი კავ­ში­რი – სა­ქარ­თ­ვე­ლოს თე­ატ­რა­ლუ­რი სა­ზო­გა­დო­ე­ბის გა­დაწყ­ვე­

ტი­ლე­ბით  2-ჯერ მი­ე­ნი­ჭა  ამაგ­და­რის წო­დე­ბა 
5 წლის წი­ნათ, საყ­ვა­რე­ლი მე­უღ­ლე და­კარ­გა. კო­ვიდ ინ­ფექ­ცი­ის გა­და­ტა­ნის შემ­დეგ,  ჯან­მ­რ­თე­

ლო­ბის გა­უ­ა­რე­სე­ბი გა­მო, უკ­ვე  ფიქ­რობს, რომ ორ თე­ატ­რ­ში მუ­შა­ო­ბას ვე­ღარ შეძ­ლებს  –  ერ­თ­-
ერ­თი უნ­და და­ტო­ვოს, არადა,  „...არც ერ­თი არ  მეთ­მო­ბა, ვერც ერთს ვერ ვუ­ღა­ლა­ტებ,  მირ­ჩევ­
ნია ორი­ვე  დავ­ტო­ვო...“  –  აცხა­დებს თე­ატ­რის ამაგ­და­რი.

 თუმ­ცა ამა­ზე ფიქ­რია ჯერ  ნა­ად­რე­ვი­ა –  ქ-ნ ას­მათს კი­დევ ბევ­რი საქ­მე და ბევ­რი სპექ­ტაკ­ლი 
ელო­დე­ბა   საყ­ვა­რე­ლი მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის თე­ატ­რა­ლუ­რი ფი­ეს­ტას მო­საწყო­ბად.

										          თეა ქაშაკაშვილი

ავტორები:
გ. დ. - გოგი დოლიძე, ხელოვნებათმცოდნეობის მეცნიერებათა დოქტორი, პროფესორი.
თ. ქ. - თეა ქაშაკაშვილი, ქართული თეატრის ენციკლოპედიის სარედაქციო ჯგუფის ხელმძღვანელის ასისტენტი.

პირველი ქართული ენციკლოპედიის სარედაქციო ჯგუფი მწუხარებას გამოთქვამს უკრაინაში რუსული 
ოკუპაციის წინააღმდეგ მებრძოლი ქართველი მოხალისეების გმირულად დაღუპული გამო.
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