
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს სახელმწიფო 
უნივერსიტეტის გაზეთი #1 (179) იანვარი 2025 წელი

ბე­გი ნი­კო­ლე­იშ­ვი­ლი 

განაჩენი თუ ფარსი?!

მა­რი­ამ და­ნა­მი­ა­ნი, ნიცა კახიანი, 
ნიკოლოზ დონაძე, ნინო აროშიძე, 

სალომე თაბაგარი, ნატალია ზედელაშვილი

 ოტელო

ახალ­ბე­და სტუ­დენ­ტებს მი­ვე­ცით და­ვა­ლე­ბა, და­ე­წე­რათ: 
შექ­ს­პი­რის „ოტელოს“ პერ­სო­ნა­ჟე­ბის და­ხა­სი­ა­თე­ბა 

თე­მას­თან არ­სე­ბუ­ლი ლი­ტე­რა­ტუ­რის გაც­ნო­ბის გა­რე­შე. 
სტუ­დენ­ტებს უნ­და გად­მო­ე­ცათ „ოტელოს“ 

პერ­სო­ნა­ჟე­ბის მა­თე­უ­ლი ხედ­ვა და ანა­ლი­ზი.

უილიამ შექსპირის „ოტელოს“ ყველა ასპექტი 

რთულია, შესაბამისად რთულია, ჩაწვდე მის 

ფილოსოფიურ არსს, სწორად გამოიტანო მთავარი 

აზრი წაკითხულიდან. 

 გვ. 8-11გვ. 2-7
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განაჩენი თუ ფარსი ?!

	 3 gv. 

ჯუ­ზე­პე ვერ­დიმ გე­ნი­ა­ლუ­რი ქმნი­ლე­ბა ოპე­
რა „ოტელო“ უილი­ამ შექ­ს­პი­რის ტრა­გე­დი­ის, 
„ოტელოს“ მი­ხედ­ვით შექ­მ­ნა, არი­გო ბო­ი­ტოს ლიბ­
რე­ტო­ზე. ოპე­რა­ზე მუ­შა­ო­ბა დიდ­ხანს გაგ­რ­ძელ­და, 
ვერ­დიმ ბევ­რი რამ შეც­ვა­ლა პირ­ველ­წყა­რო­ზე დაყ­
რ­დ­ნო­ბით. ეს არის კომ­პო­ზი­ტო­რის შე­მოქ­მე­დე­ბის 
ბო­ლო პე­რი­ო­დი, აქ აღარ არის ვერ­დის სა­ო­პე­რო 
ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში მა­ნამ­დე დამ­კ­ვიდ­რე­ბუ­ლი მუ­სი­კა­
ლუ­რი „ნომრული სტრუქ­ტუ­რა“. მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, 
რომ ვერ­დი მტკი­ცედ იცავ­და იტა­ლი­უ­რი bel canto-ს 
პრინ­ცი­პებს, ეროვ­ნულ მუ­სი­კა­ლურ აზ­როვ­ნე­ბას და 
მი­სი ერ­თ­გუ­ლი იყო ყო­ველ­თ­ვის, ვერ­დის დიდ შე­
მოქ­მე­დე­ბა­ში ოპე­რა „აიდა“ გახ­და „ხიდი“, რო­მელ­
მაც მი­იყ­ვა­ნა „ოტელომდე“, რო­გორც ჭეშ­მა­რიტ 
„მუსიკალურ დრა­მამ­დე“. სა­ო­პე­რო სტი­ლის შეც­ვ­
ლით და სა­შემ­ს­რუ­ლებ­ლო კუთხით მან გარ­კ­ვე­უ­ლი 
გარ­და­ტე­ხა გა­ნი­ცა­და. გაძ­ლი­ერ­და ვო­კა­ლურ­-­დეკ­
ლა­მა­ცი­უ­რი ხა­ზი, სიტყ­ვას დიდ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას ანი­
ჭებ­და. ვაგ­ნე­რი­სე­უ­ლი სი­ახ­ლე­ე­ბის მი­მართ სკეპ­
ტი­ციზ­მის მი­უ­ხე­და­ვად, ვერ­დიმ „ოტელოში“ მი­სი 
პრინ­ცი­პე­ბი გა­ი­ზი­ა­რა -  ლა­იტ­მო­ტი­ვუ­რი სის­ტე­მა, 
„მუსიკალური დრა­მის“ წამ­ყ­ვა­ნი კომ­პო­ნენ­ტი და 
დრა­მა­ტურ­გი­ის გამ­ჭო­ლი გან­ვი­თა­რე­ბა.

შექ­ს­პი­რის „ოტელო“ არის მსოფ­ლიო ლი­ტე­რა­
ტუ­რის ძეგ­ლი. უილი­ამ შექ­ს­პი­რის „ოტელოს“ ყვე­
ლა ას­პექ­ტი რთუ­ლი­ა, შე­სა­ბა­მი­სად რთუ­ლი­ა, ჩაწ­
ვ­დე მის ფი­ლო­სო­ფი­ურ არსს, სწო­რად გა­მო­ი­ტა­ნო 
მთა­ვა­რი აზ­რი წა­კითხუ­ლი­დან. ეს პი­ე­სა აქ­ტუ­ა­
ლუ­რია დღემ­დე დრა­მა­ტულ თე­ატ­რ­ში, სხვა­დას­ხ­
ვა თე­ატ­რა­ლურ ჟან­რ­ში რო­გორც ვერ­ბა­ლუ­რი, ისე 
არა­ვერ­ბა­ლუ­რი ფორ­მით. გა­ვიხ­სე­ნებ დი­დი ქარ­თ­
ვე­ლი კომ­პო­ზი­ტო­რის, ალექ­სი მა­ჭა­ვა­რი­ა­ნის გე­ნი­
ა­ლურ ქმნი­ლე­ბას, ბა­ლეტ „ოტელოს“. 

ყო­ველ ჟანრს თა­ვი­სი სპე­ცი­ფი­კა აქვს რო­გორც 
ოპე­რა­ში, ისე ბა­ლეტ­ში, აქ მუ­სი­კა არის ყვე­ლაფ­რის 
საყ­რ­დე­ნი. რთუ­ლი მი­სია აკის­რი­ათ ამ შემ­თხ­ვე­ვა­ში 
სა­ო­პე­რო ჟან­რის შემ­ს­რუ­ლებ­ლებს, რო­გორც პერ­
სო­ნი­ფი­ცი­რე­ბით, ისე სა­შემ­ს­რუ­ლებ­ლო მოთხოვ­
ნე­ბით. არ უნ­და დაგ­ვა­ვიწყ­დეს ორ­კეს­ტ­რის უდი­დე­
სი რო­ლი, რო­მელ­საც ვერ­დიმ სხვა­დას­ხ­ვა ფუნ­ქ­ცია 
და­ა­კის­რა და შე­მოგ­ვ­თა­ვა­ზა ორ­კეს­ტ­რის გან­ს­ხ­ვა­
ვე­ბუ­ლი და მრა­ვალ­ფე­როვ­ნად გა­აზ­რე­ბუ­ლი პა­
ლიტ­რა. 

2024 წლის გა­ზაფხულს მო­ვის­მი­ნეთ და ვი­ხი­ლეთ 
მონ­ტე-­კარ­ლოს პრო­დუქ­ცი­ის სა­ო­პე­რო სპექ­ტაკ­
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2 gv.

	
	 4 gv. 

ლი - „ოტელო“, რო­მე­ლიც ამ­ჯე­რად გან­ხორ­ცი­ელ­
და თბი­ლი­სის ოპე­რი­სა და ბა­ლე­ტის თე­ატ­რის სცე­
ნა­ზე, წარ­მოდ­გე­ნე­ბი გა­ი­მარ­თა სხვა­დას­ხ­ვა დღეს 
სხვა­დას­ხ­ვა სა­შემ­ს­რუ­ლებ­ლო შე­მად­გენ­ლო­ბით. 
დი­დი ინ­ტე­რე­სი გა­მო­იწ­ვია ჩემ­ში ამ მოვ­ლე­ნამ, და­
ვეს­წა­რი მხო­ლოდ ბო­ლო ჩვე­ნე­ბას.

ინ­ტე­რე­სი დი­დი იყო უპირ­ვე­ლე­სად სა­შემ­ს­რუ­
ლებ­ლო თვალ­საზ­რი­სით, ვი­ნა­ი­დან სა­ინ­ტე­რე­სო 
და ურ­თუ­ლე­სია ოტე­ლოს, დეზ­დე­მო­ნა­სა და იაგოს 
სა­შემ­ს­რუ­ლებ­ლო პარ­ტი­ე­ბი, ასე­ვე -  ორ­კეს­ტ­რის 
რო­ლის გა­აზ­რე­ბა (დამდგმელი დი­რი­ჟო­რი -  ზა­ზა 
აზ­მა­ი­ფა­რაშ­ვი­ლი, დი­რი­ჟო­რი -  ფაბ­რი­ციო მა­რია 
კარ­მი­ნე­ტი, იტა­ლი­ა).

აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია გუნ­დის აქ­ტი­უ­რი ჩარ­თუ­ლო­ბა და, 
რა თქმა უნ­და, რე­ჟი­სუ­რა, რო­მე­ლიც უკავ­შირ­დე­
ბა მონ­ტე-­კარ­ლოს პრო­დუქ­ცი­ის რე­ჟი­სორ ალექს 
აგი­ლე­რას (Alex Aguilera).

თა­ნა­მედ­რო­ვე რე­ჟი­სუ­რა დღეს ბევრ სი­ურ­პ­რიზს 
გვთა­ვა­ზობს სა­ო­პე­რო ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში, მაგ­რამ შე­იძ­
ლე­ბა ეს „სიურპრიზი“ ყო­ველ­თ­ვის კარ­გი აღ­მოჩ­ნ­
დეს? ეს რთუ­ლი სა­კითხი­ა, დღეს­დღე­ო­ბით მწვა­ვე 
კრი­ტი­კის ობი­ექ­ტია ევ­რო­პის სხვა­დას­ხ­ვა ქვეყ­ნის 
სა­ო­პე­რო თე­ატ­რ­ში სა­რე­ჟი­სო­რო „სიურპრიზები“. 
რე­ჟი­სუ­რა­სა და დად­გ­მა­ზე მოგ­ვი­ა­ნე­ბით, მა­ნამ­
დე კი სა­ო­პე­რო ჟან­რის მთა­ვა­რი შე­ფა­სე­ბის ობი­
ექ­ტი უპირ­ვე­ლე­სად სწო­რედ მუ­სი­კა­ლუ­რი სა­შემ­
ს­რუ­ლებ­ლო ხე­ლოვ­ნე­ბა­ა, რო­მელ­საც ერ­წყ­მის 
აუცი­ლე­ბე­ლი ფაქ­ტო­რი -  სამ­სა­ხი­ო­ბო ოს­ტა­ტო­ბა, 
რომ­ლის მოთხოვ­ნე­ბი დი­ფე­რენ­ცი­რე­ბუ­ლია დრა­
მა­ტუ­ლი თე­ატ­რის მსა­ხი­ო­ბე­ბის მი­ერ, თუმ­ცა, დღეს 
უკ­ვე სა­ო­პე­რო მომ­ღე­რალს უნ­და ჰქონ­დეს კარ­გი 
სამ­სა­ხი­ო­ბო ნი­ჭი, ვი­ნა­ი­დან, უპირ­ვე­ლეს ყოვ­ლი­
სა, სა­ჭი­რო­ა, მა­გა­ლი­თად, ოტე­ლოს ჯერ, რო­გორც 
მთა­ვა­რი პერ­სო­ნა­ჟის, გან­სა­ხი­ე­რე­ბა და შემ­დეგ ამ 
მხატ­ვ­რუ­ლი სა­ხის მუ­სი­კი­თა და სა­შემ­ს­რუ­ლებ­ლო 
უნა­რე­ბით გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბა. 

ოტე­ლოს სა­შემ­ს­რუ­ლებ­ლო პარ­ტია ერ­თ­-ერ­თი 
ურ­თუ­ლე­სია ტე­ნო­რე­ბის რე­პერ­ტუ­არ­ში, ის სა­ჭი­
რო­ებს ვო­კა­ლუ­რი კომ­პო­ნენ­ტე­ბის კარ­გად და­
უფ­ლე­ბას, ხმის დი­ა­პა­ზო­ნის თუ რე­გის­ტ­რე­ბის 
გა­მარ­თუ­ლო­ბას, სუნ­თ­ქ­ვის მყარ მხარ­და­ჭე­რას 
და დახ­ვე­წილ ვო­კა­ლურ ტექ­ნი­კას. ამას­თა­ნა­ვე, 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია ამ ტრა­გი­კუ­ლი პერ­სო­ნა­ჟის სა­
ხის შექ­მ­ნა. ოტე­ლო თა­ვი­სი აზ­როვ­ნე­ბით და გა­
დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბით სწორ­ხა­ზო­ვა­ნი და პირ­და­პი­რი­ა, 
გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბით იაგოს­გან, მი­სი პერ­სო­ნა­ჟის გარ­
და­სახ­ვა­სა და დი­ნა­მი­კურ გან­ვი­თა­რე­ბას სცე­ნა­
ზე და­მა­ჯე­რე­ბე­ლი გად­მო­ცე­მა სჭირ­დე­ბა. ყვე­ლა 
ეს დე­ტა­ლი მთლი­ა­ნო­ბა­ში რთულ ამო­ცა­ნას უსა­
ხავს ოტე­ლოს შემ­ს­რუ­ლე­ბელს. ტე­ო­დორ ილი­
ან­კის „ოტელო“ (რუმინეთი) მრა­ვალ­მ­ხ­რი­ვად 
სა­ინ­ტე­რე­სო იყო. ტემ­ბ­რუ­ლად კარ­გად ჟღერ­და, 
მი­სი ვო­კა­ლუ­რი ემი­სია კი კარ­გად ნა­წილ­დე­ბო­

და სა­ო­პე­რო თე­ატ­რის დარ­ბა­ზის აკუს­ტი­კა­ში. უფ­
რო აღ­ვ­ნიშ­ნავ­დი ვო­კა­ლურ­-­დეკ­ლა­მა­ცი­ურ ხაზს, 
რე­ჩი­ტა­ტი­ვებს, რომ­ლებ­შიც უკეთ ჩან­და მის მი­ერ 
გა­აზ­რე­ბუ­ლი „ოტელოს“ სა­ხე . სცე­ნა­ზე პირ­ვე­ლი 
გა­მო­ჩე­ნის­თა­ნა­ვე მას­ში ის პი­როვ­ნუ­ლი ძა­ლა იგ­
რ­ძ­ნო­ბო­და, რაც სჭირ­დე­ბა ოტე­ლოს შემ­ს­რუ­ლე­
ბელს. „სასიყვარულო დუ­ე­ტის“ დროს კარ­გად იყო 
გა­აზ­რე­ბუ­ლი მსუ­ბუ­ქი გა­დას­ვ­ლა მღელ­ვა­რე­ბი­დან 
სა­სიყ­ვა­რუ­ლო ექ­ს­პ­რე­სი­ა­ში, მომ­ნუს­ხ­ვე­ლი მუ­სი­კის 
წი­აღ­ში არ და­ი­კარ­გა მა­თი სიმ­ღე­რა თუ პერ­სო­ნი­
ფი­ცი­რე­ბა, გა­ვიხ­სე­ნებ ოტე­ლოს შემ­ს­რუ­ლებ­ლის 
გა­მარ­თულ ვო­კა­ლურ „ფილირებას“ დუ­ე­ტის ბო­
ლოს, მა­ღა­ლი რე­გის­ტ­რის პირ­ვე­ლი ოქ­ტა­ვის ლა 
ბე­მოლ­ზე. გან­სა­კუთ­რე­ბით მე­ო­რე მოქ­მე­დე­ბა­ში 
გა­მო­იკ­ვე­თა მი­სი არ­ტის­ტიზ­მი, რო­დე­საც ოტე­ლო 
ჯერ არ კარ­გავს იმ გრძნო­ბას, რაც დეზ­დე­მო­ნას­
თან აკავ­ში­რებს.

სა­ინ­ტე­რე­სო იყო „ოტელოს და იაგოს დუ­ე­
ტი“, კარ­გად ჟღერ­და დუ­ე­ტის სა­ფი­ნა­ლო ბგე­რა. 
ვფიქ­რობ, ამ რთულ ვო­კა­ლურ პარ­ტი­ა­ში, ეპი­ზო­
დუ­რად შე­ი­ნიშ­ნე­ბო­და ეგ­რეთ წო­დე­ბუ­ლი ტემ­ბ­
რის „ფორსირება“ (ძალისმიერი ბგე­რა). თუმ­ცა, 
მთა­ვარ ყუ­რადღე­ბას, რა თქმა უნ­და, ეს არ იქ­
ცევს. აქ­ვე და­ვა­მა­ტებ ტემ­ბ­რუ­ლი ემი­სი­ის კუთხით 
მე­ო­რე მოქ­მე­დე­ბის „ქალთა გუნ­დამ­დე“, სჯობ­
და, უკეთ გაჟ­ღე­რე­ბუ­ლი­ყო მა­ღა­ლი რე­გის­ტ­რის 
ბგე­რა (პირველი ოქ­ტა­ვის სი ბე­მო­ლი). ოტე­ლოს 
პერ­სო­ნა­ჟის გარ­და­სახ­ვა გან­სა­კუთ­რე­ბით გა­მოვ­
ლინ­და ან­სამ­ბ­ლურ სცე­ნებ­ში, „დუეტი“, „ტერცეტი“, 
„კვარტეტი“, „სეპტეტი“, „სამხილი“... ან­სამ­ბ­ლებ­ში 
პერ­სო­ნა­ჟე­ბის ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლუ­რო­ბა და პერ­სო­ნი­
ფი­ცი­რე­ბა გად­მო­ცე­მუ­ლია მუ­სი­კა­ში, მაგ­რამ შემ­ს­
რუ­ლე­ბელ­მა ეს რომ მი­სი „გრძნობათა ბუ­ნე­ბით“ 
და ქმე­დე­ბით გად­მოს­ცეს, არ არის ად­ვი­ლი, ვფიქ­
რობ, „ოტელომ“ ეს დაძ­ლია და პერ­სო­ნა­ჟის გარ­
და­სახ­ვა - კე­თილ­შო­ბი­ლი ოტე­ლო­დან ეჭ­ვი­ა­ნო­ბით 
გო­ნე­ბა­და­ბინ­დულ, ვე­ლურ, გა­აფ­თ­რე­ბულ ოტე­
ლომ­დე - კარ­გად იყო გა­აზ­რე­ბუ­ლი.

ოტე­ლოს უპი­რის­პირ­დე­ბა იაგო, რო­მე­ლიც მი­
სი სრუ­ლი ან­ტი­პო­დი­ა. იაგო, რო­გორც იტყ­ვი­ან, 
„ჭადრაკული“ აზ­როვ­ნე­ბის მა­ტა­რე­ბე­ლი­ა. გე­ნი­
ა­ლურ ჯუ­ზე­პე ვერ­დის ოტე­ლო­სა და იაგოს და­ხა­
სი­ა­თე­ბა მკა­ფი­ოდ აქვს გა­მოვ­ლე­ნი­ლი მუ­სი­კა­ში, 
რა­საც თა­ნა­ბა­რი სირ­თუ­ლის სა­შემ­ს­რუ­ლებ­ლო 
მოთხოვ­ნებს უმა­ტებს თან. 

იაგო ვე­რა­გი, შუ­რი­თა და ბოღ­მით სავ­სე პერ­
სო­ნა­ჟი­ა, მაგ­რამ გა­მო­ირ­ჩე­ვა თა­ვი­სი მი­ზან­ს­წ­
რა­ფუ­ლო­ბით, ვე­რა­გი გეგ­მის გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბი­
სას გამ­ჭ­რი­ა­ხი აზ­როვ­ნე­ბით, იაგო ხომ მსოფ­ლიო 
ლი­ტე­რა­ტუ­რის ბო­რო­ტი პერ­სო­ნა­ჟე­ბის ნამ­დ­ვი­ლი 
„მედროშეა“, ეს კი გან­სა­კუთ­რე­ბით მის რა­ცი­ო­
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3 gv.

	
	 5 gv. 

ნა­ლიზ­მ­ში ჩანს. რა თქმა უნ­და, მი­სი ეს მი­ზა­ნი არ 
მო­ი­ცავს ფი­ლო­სო­ფი­ურ სიღ­რ­მეს, ის მხო­ლოდ სა­
კუ­თარ თავ­ზე ფიქ­რობს, მის­თ­ვის შე­იძ­ლე­ბა ოტე­
ლო იყოს ბედ­ნი­ე­რი, ის ყვე­ლა­ფერს გა­ა­კე­თებს, 
რომ მი­ზანს მი­აღ­წი­ოს და გე­ნე­რა­ლი ოტე­ლო და­
ა­მარ­ცხოს. ეს სამ­სა­ხი­ო­ბო თუ ვო­კა­ლუ­რი სა­შემ­
ს­რუ­ლებ­ლო სა­კითხე­ბი რომ სრულ­ყო­ფი­ლე­ბა­ში 
მო­ვი­დეს, სცე­ნა­ზე სა­ჭი­როა მა­ღა­ლი ოს­ტა­ტო­ბის 
მქო­ნე მსა­ხი­ო­ბი. იაგოს „მუსიკა“ აქ ნა­წი­ლობ­რივ 
„თამაშობს“ და ეხ­მა­რე­ბა იმ ოს­ტა­ტო­ბის გა­მოვ­ლე­
ნა­ში, რაც, ფაქ­ტობ­რი­ვად, სჭირ­დე­ბა მის მხატ­ვ­რულ 
სა­ხეს. იაგოს რო­ლის შემ­ს­რუ­ლებ­ლის, იტა­ლი­ე­ლი 
ბა­რი­ტო­ნის, ალ­ბერ­ტო გა­ძა­ლეს შემ­თხ­ვე­ვა­ში, კარგ 
ვო­კა­ლურ შე­საძ­ლებ­ლო­ბებ­თან ერ­თად, გან­სა­
კუთ­რე­ბით და­მა­მახ­სოვ­რ­და მის მი­ერ იაგოს პერ­
სო­ნა­ჟის „გათავისება“. ალ­ბათ, რთუ­ლი ამო­ცა­ნაა 
ერ­თ­დ­რო­უ­ლად გა­მო­ავ­ლი­ნო სი­ბო­რო­ტე, ფა­რი­
სევ­ლო­ბა, გო­ნივ­რუ­ლო­ბა, ცბი­ე­რე­ბა და სა­ჭი­რო­
ე­ბი­სა­მებრ მარ­თო ოს­ტა­ტუ­რად, „ქამელეონი“ უნ­
და იყოს იაგო. ვიტყო­დი, რომ ალ­ბერ­ტო გა­ძა­ლეს 
„იაგო“ და­მა­ჯე­რე­ბე­ლი იყო. არ ვე­ძე­ბოთ იაგოს 
იდე­ა­ლუ­რი შეს­რუ­ლე­ბა მი­სი პერ­სო­ნი­ფი­ცი­რე­ბის 
ხა­ზით, ეს, ალ­ბათ, მსოფ­ლიო „გრანდების“ რიგ­ში 
ერ­თე­უ­ლებ­ში შე­იძ­ლე­ბა ვი­პო­ვოთ. პერ­სო­ნა­ჟი თა­
ვი­დან­ვე აქ­ტი­უ­რად და ენერ­გი­უ­ლად მოგ­ვევ­ლი­ნა, 

ვიტყ­ვი, რომ მას მა­ღალ დო­ნე­ზე იცო­და, რა რო­
ლი და ფუნ­ქ­ცია ეკის­რა, იაგოს ყო­ვე­ლი სიტყ­
ვის, სცე­ნის, მოვ­ლე­ნის გა­აზ­რე­ბა და შე­ფა­სე­ბა 
ეტყო­ბო­და, თა­ნაც ის ხომ იტა­ლი­ე­ლი ბა­რი­ტო­
ნი­ა, ეს­მის და გა­აზ­რე­ბუ­ლი აქვს ყო­ვე­ლი სიტყ­ვა. 
აქ­ვე და­ვა­მა­ტებ, რომ ური­გო არ იქ­ნე­ბო­და სხვა 
ეროვ­ნე­ბის მომ­ღერ­ლე­ბიც კარ­გად ფლობ­დ­ნენ 
„ოპერის მშობ­ლი­ურ ენას“.

ვე­ლო­დე­ბო­დი „სუფრულს“, სა­დაც მსა­ხი­ობ­მა 
სა­ინ­ტე­რე­სოდ გა­არ­თ­ვა თა­ვი ამო­ცა­ნას, სამ­სა­
ხი­ო­ბო თუ ვო­კა­ლუ­რი კუთხით, კარ­გი და გან­სა­
კუთ­რე­ბით და­სა­მახ­სოვ­რე­ბე­ლი იყო ქრო­მა­ტუ­
ლი დაღ­მა­ვა­ლი სვლე­ბი ში­ნა­გა­ნი თვალ­თ­მაქ­ცი 
„ინტონაციით“ და გუნ­დის აქ­ტი­უ­რი ჩარ­თუ­ლო­ბა. 
მე­ო­რე მოქ­მე­დე­ბა მთლი­ა­ნად იაგოს „ვრცელი 
სიღ­რ­მი­სე­უ­ლი ექ­ს­პო­ზი­ცი­ა­ა“. სულ­მო­უთ­ქ­მე­ლად 
ვე­ლო­დი იაგოს „მრწამსს“, რო­მე­ლიც ბა­რი­ტო­
ნე­ბის რე­პერ­ტუ­არ­ში სა­კონ­ცერ­ტო შეს­რუ­ლე­ბი­
თაც ფარ­თოდ არის დამ­კ­ვიდ­რე­ბუ­ლი, ამ გე­ნი­
ა­ლურ მო­ნო­ლოგ­ში ოპე­რის დრა­მა­ტურ­გი­უ­ლი 
ხა­ზის გან­ვი­თა­რე­ბა თით­ქოს მე­ტა­ფო­რუ­ლად 
არის გა­მოვ­ლე­ნი­ლი თა­ვი­სი ცვლი­ლე­ბე­ბით, დი­
ნა­მი­კუ­რო­ბით და მო­უ­ლოდ­ნე­ლო­ბით. იაგოს შუ­
რის­ძი­ე­ბის წყურ­ვი­ლი კარ­გად იყო გად­მო­ცე­მუ­
ლი, თუმ­ცა, შე­იძ­ლე­ბო­და უფ­რო გა­მარ­თუ­ლად 
აჟ­ღე­რე­ბუ­ლი­ყო სა­ფი­ნა­ლო მა­ღა­ლი რე­გის­ტ­რის 
ბგე­რა - პირ­ვე­ლი ოქ­ტა­ვის ფა. აქ­ვე და­ვა­მა­ტებ, 
იაგოს სცე­ნა­ში მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ ორ­კეს­

ტ­რი კარ­გად ჟღერ­და, ფი­ნალ­ში იაგოს სა­ბო­ლოო 
ფრა­ზის აჟ­ღე­რე­ბამ­დე ორ­კეს­ტ­რ­ში კარ­გი იქ­ნე­
ბო­და მე­ტი forte, ვი­ნა­ი­დან, ორ­კეს­ტ­რი მე­ტად შე­
ამ­ზა­დებ­და და ტო­ნუსს მის­ცემ­და „იაგოს“, შემ­დეგ 
დი­რი­ჟო­რი და­ა­ბა­ლან­სებ­და მათ ჟღე­რა­დო­ბას. აღ­
სა­ნიშ­ნა­ვია სა­ან­სამ­ბ­ლო სცე­ნებ­ში იაგოს გა­მომ­სახ­
ვე­ლო­ბა და „ქმედება“, და­ბა­ლან­სე­ბუ­ლად ჟღერ­და 
„ოტელოსა და იაგოს დუ­ე­ტი“, მედ­რო­შე იაგო მი­სი 
ქმე­დე­ბი­თაც არ თმობ­და პირ­ვე­ლო­ბას მავ­რი გე­
ნერ­ლის წი­ნა­აღ­მ­დეგ, თუმ­ცა, ტემ­ბ­რის მე­ტი ემი­სია 
უკე­თე­სი იქ­ნე­ბო­და გან­სა­კუთ­რე­ბით დუ­ეტ­ში მა­თი 
დი­ა­ლო­გუ­რი იმი­ტა­ცი­ე­ბის დროს. 

ამ წარ­მოდ­გე­ნა­ზე იაგომ და­მა­ჯე­რე­ბე­ლი პერ­
სო­ნა­ჟი შექ­მ­ნა, გან­სა­კუთ­რე­ბით სამ­სა­ხი­ო­ბო ოს­
ტა­ტო­ბის კუთხით. მა­გა­ლი­თად ტრი­ო, კვარ­ტე­ტის 
სა­ან­სამ­ბ­ლო სცე­ნა­ში შე­იმ­ჩ­ნე­ო­და მი­სი პერ­სო­ნა­
ჟის გრა­და­ცია და გა­აქ­ტი­უ­რე­ბა. „გამარჯვებული“ 
იაგო მკა­ფი­ოდ იყო გა­მო­ხა­ტუ­ლი თა­ვი­სი პერ­სო­
ნი­ფი­ცი­რე­ბით გუნ­დის, ორ­კეს­ტ­რის, საყ­ვი­რე­ბის 
ფან­ფა­რე­ბის ფონ­ზე. „ოტელოს გა­გი­ჟე­ბის“ დროს 
და­უ­ვიწყა­რი იყო კი­ბე­ზე იაგოს ნე­ლი ნა­ბი­ჯე­ბი, მი­
სი „გამომეტყველება“, მოვ­ლე­ნის შე­ფა­სე­ბა და 
გად­მო­ცე­მა, სხვა­დას­ხ­ვა მძაფ­რი ქვე­ტექ­ს­ტით მო­
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4 gv.

	
	 6 gv. 

წო­დე­ბუ­ლი „ოტელოზე გა­მარ­ჯ­ვე­ბა“, მან იმ­დე­ნად 
სა­ინ­ტე­რე­სო პერ­სო­ნა­ჟი და მხატ­ვ­რუ­ლი სა­ხე შექ­მ­
ნა, რომ სწო­რედ აქ გა­მახ­სენ­და უილი­ამ შექ­ს­პი­რის 
ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი პირ­ველ­წყა­რო­დან ამო­ნა­რი­დი - 
„იაგო, რო­გორც ას­პი­ტი“.

სა­ო­პე­რო დრა­მა­ტურ­გი­ის უმ­რავ­ლე­სო­ბას ამოძ­
რა­ვებს „სასიყვარულო სამ­კუთხე­დი“, „ოტელოში“ 
ამ სამ­კუთხედს შუ­რი, ბოღ­მა, პირ­ვე­ლო­ბა და ამ­
პარ­ტავ­ნე­ბა კრავს და მას­ში ფა­რუ­ლად გამ­ს­ჭ­ვა­
ლუ­ლია „სასიყვარულო“ ხა­ზი , რო­მე­ლიც მის ძა­
ლას ოპე­რის ფი­ნალ­ში ამ­ჟ­ღავ­ნებს.

დეზ­დე­მო­ნას როლ­ში ვი­ხი­ლეთ თბი­ლი­სის კონ­
სერ­ვა­ტო­რი­ის სტუ­დენ­ტი, ახალ­გაზ­რ­და სო­ლის­ტი 
ანა იმე­დაშ­ვი­ლი. რთუ­ლია დეზ­დე­მო­ნას გა­თა­ვი­
სე­ბა, რო­გორც სპე­ტა­კი და ამავ­დ­რო­უ­ლად ტრა­
გი­კუ­ლი პერ­სო­ნა­ჟის შექ­მ­ნა. დეზ­დე­მო­ნას პარ­ტია 
რთუ­ლი­ა, ის არ გა­მო­ირ­ჩე­ვა ვო­კა­ლუ­რი ფი­ო­
რი­ტუ­რე­ბით, ვირ­ტუ­ო­ზუ­ლო­ბით, მაგ­რამ ბგე­რა­ში  
„დეზდემონას“ ემო­ცი­ის ჩა­დე­ბა, დრა­მა­ტურ­გი­უ­ლი 
ხა­ზის შე­სა­ბა­მი­სად შეგ­რ­ძ­ნე­ბა და ორ გან­ს­ხ­ვა­ვე­
ბულ პერ­სო­ნაჟ­თან და­პი­რის­პი­რე­ბა, ნამ­დ­ვი­ლად 
არ არის მარ­ტი­ვი.

ანა იმე­დაშ­ვი­ლის დახ­ვე­წი­ლი ტემ­ბ­რი, სოპ­რა­ნო 
, გა­მარ­თუ­ლი ვო­კა­ლუ­რი ხა­ზი, ტექ­ს­ტი­სა და ში­ნა­
არ­სის გა­აზ­რე­ბა, ვო­კა­ლუ­რი ტექ­ნი­კის სიმ­ყა­რე და 
სხვა კომ­პო­ნენ­ტე­ბი ძა­ლი­ან შთამ­ბეჭ­და­ვი და და­
მა­ჯე­რე­ბე­ლი იყო. თავ­და­პირ­ვე­ლი გა­მო­ჩე­ნით ცო­
ტა მღელ­ვა­რე­ბა ეტყო­ბო­და (რაც ბუ­ნებ­რი­ვი­ა), მაგ­
რამ ასე­ვე ყუ­რად­სა­ღე­ბი იყო მი­სი მომ­ზა­დე­ბუ­ლო­ბა 
დეზ­დე­მო­ნას რო­ლის­თ­ვის. მან შექ­მ­ნა დეზ­დე­მო­
ნას სპე­ტა­კი სა­ხე. გან­სა­კუთ­რე­ბით მო­მა­ჯა­დო­ე­
ბე­ლი იყო p, pp-ს შეს­რუ­ლე­ბის დროს, რო­მე­ლიც 
მო­ი­ცავ­და კარგ ფრა­ზი­რე­ბა­სა და სუნ­თ­ქ­ვის სწორ 
მხარ­და­ჭე­რას. „სასიყვარულო დუ­ეტ­ში“ მსა­ხი­ობ­
მა მკა­ფი­ოდ გად­მოს­ცა ოტე­ლო­სად­მი სიყ­ვა­რუ­ლი 
და ერ­თ­გუ­ლე­ბა, სა­ან­სამ­ბ­ლო სცე­ნებ­ში და­მა­ჯე­რე­
ბე­ლი იყო მი­სი „პერსონაჟი“. მე­სა­მე მოქ­მე­დე­ბა­ში 
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია დეზ­დე­მო­ნას მო­უ­ლოდ­ნე­ლი გარ­და­
სახ­ვა, ეს იგ­რ­ძ­ნო­ბო­და რო­გორც მის გა­მომ­სახ­ვე­
ლო­ბა­სა და ქმე­დე­ბა­ში, ასე­ვე მის ტემ­ბ­რ­ში. მე­ოთხე 
მოქ­მე­დე­ბა­ში ემო­ცი­უ­რი იყო „სცენა ემი­ლი­ას­თან“, 
რო­მელ­შიც იმე­დაშ­ვილ­მა მთლი­ა­ნად ჩა­აქ­სო­ვა ის 
გრძნო­ბა, რო­მე­ლიც სჭირ­დე­ბა ცუ­დი წი­ნათ­გ­რ­ძ­
ნო­ბით შეპყ­რო­ბილ დეზ­დე­მო­ნას „ემილიასთან 
გა­მომ­შ­ვი­დო­ბე­ბის“ დროს და ბო­ლოს გულ­ში­ჩამ­
წ­ვ­დო­მი, დი­დი გრძნო­ბით გა­ჯე­რე­ბუ­ლი იყო სოპ­
რა­ნო­ე­ბის რე­პერ­ტუ­არ­ში დამ­კ­ვიდ­რე­ბუ­ლი დეზ­
დე­მო­ნას სიმ­ღე­რა „ტირიფზე“ და „Ave Maria“, 
გან­სა­კუთ­რე­ბით აქ სა­ინ­ტე­რე­სოდ და­მა­მახ­სოვ­რ­და 
მი­სი ვო­კა­ლუ­რი შე­საძ­ლებ­ლო­ბე­ბი, ტემ­ბ­რის ფორ­
მი­რე­ბა, ბგე­რის ფი­ლი­რე­ბა, pp-დან ff-მდე სრუ­ლი 
ჟღე­რა­დო­ბა, მსუ­ბუ­ქი ვო­კა­ლუ­რი ფი­ო­რი­ტუ­რე­

ბი, გან­სა­კუთ­რე­ბით მომ­ხიბ­ვ­ლე­ლი პი­ა­ნი­სი­მო­ე­ბი, 
ფარ­თო სუნ­თ­ქ­ვის მე­ლო­დი­კა და­სურ­დი­ნე­ბუ­ლი 
ვი­ო­ლი­ნო­ე­ბის ფონ­ზე ასე­ვე კარ­გი ბა­ლან­სი იყო 
სო­ლის­ტ­სა და ორ­კესტრს შო­რის. მის ვო­კა­ლურ 
შე­საძ­ლებ­ლო­ბებ­თან ერ­თად ასე­ვე აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია 
ბგე­რის პო­ზი­ცი­ის შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბა, ეგ­რეთ წო­დე­ბუ­ლი 
„ბგერის მო­ხურ­ვის“ ტექ­ნი­კა, გარ­და­მა­ვა­ლი რე­გის­
ტ­რის შე­უმ­ჩ­ნე­ვე­ლი გა­და­ლახ­ვა და რე­გის­ტ­რულ­­
-­ტემ­ბ­რუ­ლი ბა­ლან­სი. ზე­მოთ ჩა­მოთ­ვ­ლილს კი თან 
ერ­თ­ვის კარ­გი მუ­სი­კა­ლუ­რო­ბა და სცე­ნუ­რო­ბა.

რაც შე­ე­ხე­ბა კა­სი­ოს (გურამ პა­ა­ტიშ­ვი­ლი), მან 
ერ­თ­დ­რო­უ­ლად მოკ­რ­ძა­ლე­ბუ­ლი და ვაჟ­კა­ცუ­
რი შე­მარ­თე­ბის პერ­სო­ნა­ჟი შექ­მ­ნა, კარ­გი იყო 
„სიმთვრალის“ სცე­ნა, ზო­მი­ე­რად გა­თა­მა­შე­ბუ­ლი, 
სადღაც მო­მეჩ­ვე­ნა, თით­ქოს „ზედმეტად დათ­ვ­
რა“, მაგ­რამ ეს ალ­ბათ რე­ჟი­სო­რის პრე­რო­გა­ტი­
ვას ეკუთ­ვ­ნის და არა კა­სი­ოს რო­ლის შემ­ს­რუ­ლე­
ბელს. მი­სი ტემ­ბ­რი სა­ინ­ტე­რე­სოდ ჟღერ­და, კარ­გი 
იყო პერ­სო­ნა­ჟის გა­აზ­რე­ბა, რე­გის­ტ­რე­ბის ბა­ლან­სი, 
სუნ­თ­ქ­ვის კონ­ცენ­ტ­რი­რე­ბა და ჟღე­რა­დო­ბა. მი­სი 
ტემ­ბ­რი ერ­თ­დ­რო­უ­ლად შე­ი­ცავს მყარ ჟღე­რა­დო­
ბა­სა და ხა­ლას ტე­ნორს, რაც უხ­დე­ბა გან­სა­კუთ­რე­
ბით იტა­ლი­უ­რი სა­ო­პე­რო რე­პერ­ტუ­ა­რის ლი­რი­კულ 
პერ­სო­ნა­ჟებს, ბელ­კან­ტოს ეპო­ქი­სა და ვერ­დი­სე­უ­
ლი „ტენორების“ გარ­კ­ვე­ულ რიგს. 

მე­ო­რე­ხა­რის­ხო­ვა­ნი პერ­სო­ნა­ჟე­ბი ოპე­რა­ში 
ხში­რად დრა­მა­ტურ­გი­ის მა­მოძ­რა­ვე­ბელ და გან­
მა­ვი­თა­რე­ბელ ჯაჭვს წარ­მო­ად­გე­ნენ, ისი­ნი მოქ­მე­
დე­ბებ­ში აქ­ტი­უ­რად იყ­ვ­ნენ ჩარ­თუ­ლე­ბი რო­გორც 
ვო­კა­ლუ­რად, ისე სამ­სა­ხი­ო­ბო კუთხით: რო­დე­რი­
გო (გიორგი ხო­ფე­რი­ა) და მონ­ტა­ნო (ლევან მა­
კა­რი­ძე). ასე­ვე ვიტყ­ვი, რომ „ლოდოვიკო“ (ლეგი 
იმე­დაშ­ვი­ლი) გა­მო­ირ­ჩე­ო­და ცენ­ტ­რა­ლუ­რი ბა­ნის 
სავ­სე ტემ­ბ­რის ჟღე­რა­დო­ბით. რაც შე­ე­ხე­ბა ემი­ლი­
ას შემ­ს­რუ­ლე­ბელს (ალბანე კა­რე­რე-­საფ­რან­გე­თი), 
„ცხვირსახოცის“ სცე­ნა­ში კარ­გად იყო ჩარ­თუ­ლი 
თა­ვი­სი ქმე­დე­ბით და გა­აზ­რე­ბუ­ლი ჰქონ­და იაგოს­
თან რო­გორც ჭი­დი­ლი, ისე ში­ში. ასე­ვე, რო­გორც 
ვო­კა­ლუ­რად, ისე სამ­სა­ხი­ო­ბო ოს­ტა­ტო­ბით კარ­გად 
გა­არ­თ­ვა თა­ვი დეზ­დე­მო­ნას­თან დუ­ეტს (მეოთხე 
მოქ­მე­დე­ბა). ემი­ლი­ას შეს­რუ­ლე­ბი­დან იგ­რ­ძ­ნო­
ბო­და „თანაგანცდის “ მო­მენ­ტი, მაგ­რამ, რო­დე­საც 
სი­უ­ჟე­ტი კულ­მი­ნა­ცი­ას აღ­წევს, შე­იძ­ლე­ბო­და მე­ტი 
სცე­ნუ­რი გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბი­სა და ენერ­გი­ის ჩვე­ნე­ბა. 
გა­ვიხ­სე­ნებ სცე­ნას, რო­დე­საც ემი­ლია ხალხს ამ­ც­
ნობს დეზ­დე­მო­ნას დახ­რ­ჩო­ბას. აქ იგ­რ­ძ­ნო­ბო­და 
რო­გორც ტემ­ბ­რის ემი­სი­ის, ისე სამ­სა­ხი­ო­ბო ოს­ტა­
ტო­ბის და­ნაკ­ლი­სი. მახ­სენ­დე­ბა და­ახ­ლო­ე­ბით იგი­
ვე სცე­ნა პი­ეტ­რო მას­კა­ნის ოპე­რი­დან „სოფლის 
ღირ­სე­ბა“, რომ­ლის ფი­ნალ­შიც ერ­თ­-ერ­თი სოპ­რა­
ნო „გაჰკივის“ ფრა­ზას -  „ალფიომ მოკ­ლა ტუ­რი­
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	 7 gv. 

5 gv.

	

დუ“, ეს გან­გა­შის ზარს სცემს მთლი­ან სცე­ნას, რა­საც 
მოჰ­ყ­ვე­ბა სა­ორ­კეს­ტ­რო პოს­ტ­ლუ­დი­ა. „ოტელოშიც“ 
ეს სა­ო­ცარ კულ­მი­ნა­ცი­ას აღ­წევს არა ექ­ს­პ­რე­სი­უ­ლი 
გა­მომ­სახ­ვე­ლო­ბით, არა­მედ იდუ­მა­ლი და ბნე­ლი 
ინ­ტო­ნა­ცი­ე­ბით. ემი­ლი­ას­თან კი და­ნაკ­ლი­სი შე­იმ­ჩ­
ნე­ო­და და, ვფიქ­რობ, მას მე­ტად უნ­და შე­ეგ­რ­ძ­ნო ეს 
ამა­ღელ­ვე­ბე­ლი კვან­ძის გახ­ს­ნის ეპი­ზო­დი.

ორ­კეს­ტ­რ­სა და გუნდს „ოტელოში“ ძა­ლი­
ან დი­დი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა აქვს. მოქ­მე­დე­ბის დრა­
მა­ტურ­გი­ის სა­ყუ­რადღე­ბო ნა­წი­ლი სწო­რედ 
ორ­კეს­ტ­რ­ში აისა­ხე­ბა, მაქ­სი­მა­ლუ­რად არის 
გა­მოვ­ლე­ნი­ლი სა­ო­პე­რო ორ­კეს­ტ­რის შე­საძ­ლებ­
ლო­ბე­ბი, მოქ­მე­დე­ბის ტემ­პო-­რიტ­მი, ატ­მოს­ფე­
რო, კო­მენ­ტა­რი, ჰარ­მო­ნი­ულ­-­ფო­ნუ­რი ფუნ­ქ­ცი­ა, 
ინ­ს­ტ­რუ­მენ­ტუ­ლი პერ­სო­ნი­ფი­ცი­რე­ბა, გამ­ჭო­ლი 
დრა­მა­ტურ­გი­ის გან­ვი­თა­რე­ბის ლო­გი­კა სა­ორ­
კეს­ტ­რო ნა­წილს ეკუთ­ვ­ნის, რაც, უპირ­ვე­ლე­სად, 
სწო­რედ „მუსიკალური დრა­მის“ პრი­ო­რი­ტე­ტი­ა. 
რა თქმა უნ­და, ეს ყვე­ლა­ფე­რი რომ კარ­გად აჟ­
ღერ­დეს რო­გორც სო­ლის­ტებ­თან, ისე ორ­კეს­ტ­რ­
თან და გუნ­დ­თან, უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სია დი­რი­ჟო­
რის რო­ლი. 

ორ­კეს­ტ­რის, გუნ­დი­სა თუ სო­ლის­ტე­ბის ჟღე­რა­
დო­ბა კარ­გად იყო და­ბა­ლან­სე­ბუ­ლი და ემო­ცი­
უ­რი ტო­ნუ­სიც იგ­რ­ძ­ნო­ბო­და, ასე­ვე - ორ­კეს­ტ­რის 
დი­ნა­მი­კა, სა­ორ­კეს­ტ­რო პა­ლიტ­რის დი­ფე­რენ­
ცი­რე­ბუ­ლი ფე­რე­ბი და ინ­ს­ტ­რუ­მენ­ტუ­ლი სო­ლი­
რე­ბუ­ლი პარ­ტი­ე­ბი, მა­გა­ლი­თად, სო­ლო­საყ­ვი­რი 
კარ­გად ჟღერ­და მე­სა­მე მოქ­მე­დე­ბა­ში, შემ­დეგ 
ეფექ­ტუ­რად და­ე­მა­ტა და­ნარ­ჩე­ნი საყ­ვი­რე­ბი, ასე­
ვე ჰო­ბო­ი­სა და კონ­ტ­რა­ბა­სის სო­ლო­ე­ბი მე­ოთხე 
მოქ­მე­დე­ბი­დან. სა­სი­ა­მოვ­ნოდ ჟღერ­და სი­ჩუ­მის 
წი­აღ­ში და­სურ­დი­ნე­ბუ­ლი ვი­ო­ლი­ნო­ე­ბი, მძლავ­რი 
ექ­ს­პ­რე­სი­ით გა­მო­ირ­ჩე­ო­და პირ­ვე­ლი მოქ­მე­დე­
ბი­დან „გრიგალის სცე­ნა“, მე­სა­მე მოქ­მე­დე­ბა­ში, 
ოპე­რის კულ­მი­ნა­ცი­ა­ში მრის­ხა­ნე ტრომ­ბო­ნე­
ბის ჟღე­რა­დო­ბა FF-ზე, საყ­ვი­რე­ბის ფან­ფა­რე­ბი 
„იაგოს გა­მარ­ჯ­ვე­ბის“ დროს და სხვა. მთლი­ა­ნო­
ბა­ში ორ­კეს­ტ­რი აქ­ტი­უ­რად იყო ჩარ­თუ­ლი მოქ­მე­
დე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბა­ში, რაც ხელს უწყობ­და სცე­ნა­ზე 
შემ­ს­რუ­ლებ­ლებს.

მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია გუნ­დის რო­ლი, რომ­ლის ქორ­
მა­ის­ტე­რიც გახ­ლავთ ბა­ტო­ნი ავ­თან­დილ ჩხენ­კე­
ლი. გუნ­დი აქ­ტი­უ­რად იყო ჩარ­თუ­ლი სცე­ნუ­რად 
თუ მუ­სი­კა­ლუ­რად, იგ­რ­ძ­ნო­ბო­და „თანაგანცდა“ 
მთა­ვა­რი პერ­სო­ნა­ჟე­ბის მი­მართ და გა­მო­ირ­ჩე­ო­
და სავ­სე ტემ­ბ­რუ­ლი ემი­სი­ით. და­სა­მახ­სოვ­რე­ბე­ლი 
იყო გუნ­დი „VIVA“, აქ­ცენ­ტი­რე­ბუ­ლი შე­ძა­ხი­ლე­ბი და 
მუ­სი­კა­ლურ­-ე­მო­ცი­უ­რი გან­ვი­თა­რე­ბა, გან­სა­კუთ­
რე­ბით აღ­ვ­ნიშ­ნავ სოპ­რა­ნო­ე­ბის მა­ღა­ლი რე­გის­ტ­
რის ჟღე­რა­დო­ბას ფი­ნალ­ში (მესამე ოქ­ტა­ვის დო). 
„გამარჯვებულ იაგოს“ გუნ­დი ღირ­სე­უ­ლად ეხ­მი­ა­

ნე­ბო­და და ამავ­დ­რო­უ­ლად ანუ­გე­შებ­და ოტე­ლოს .
ბო­ლოს კი მინ­და ყუ­რადღე­ბა შე­ვა­ჩე­რო რე­ჟი­სუ­

რა­ზე. ზო­გა­დად, სა­ო­პე­რო თე­ატ­რის რე­ჟი­სუ­რა გან­
ს­ხ­ვავ­დე­ბა დრა­მა­ტუ­ლი თე­ატ­რი­სა­გან. თა­ნა­მედ­
რო­ვე რე­ჟი­სუ­რა სა­ო­პე­რო თე­ატ­რ­ში გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა 
კლა­სი­კუ­რი სტან­დარ­ტუ­ლი დად­გ­მი­სა­გან. დღეს 
ტექ­ნო­ლო­გი­ურ­მა გან­ვი­თა­რე­ბამ და სი­ახ­ლე­ებ­მა 
რე­ჟი­სო­რის სცე­ნუ­რი გა­დაწყ­ვე­ტის ფან­ტა­ზია მე­ტად 
გა­ა­ფარ­თო­ვა, მაგ­რამ სწო­რედ აქ ჩნდე­ბა ის ფა­ქი­ზი 
„ხიდი“, რო­მე­ლიც უნ­და იყოს ნორ­მა­ტი­უ­ლი. ზო­გა­
დად, თა­ნა­მედ­რო­ვე სა­ო­პე­რო რე­ჟი­სუ­რა შე­იძ­ლე­

ბა გახ­დეს რო­გორც და­დე­ბი­თი, ისე სკან­და­ლუ­რი, 
ეპა­ტა­ჟუ­რი და კრი­ტი­კუ­ლი შე­ფა­სე­ბის ობი­ექ­ტი. 

სა­ო­პე­რო ჟან­რის რე­ჟი­სო­რი ვალ­დე­ბუ­ლი­ა, 
აუცი­ლებ­ლად კარ­გად გა­ეც­ნოს პირ­ველ­წყა­როს და 
შემ­დეგ კომ­პო­ზი­ტო­რის კონ­ცეფ­ცი­ას. უმე­ტეს შემ­
თხ­ვე­ვა­ში შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბა მრჩე­ბა, რომ ეს აუცი­
ლე­ბე­ლი პი­რო­ბა უგუ­ლე­ბელ­ყო­ფი­ლი­ა. მახ­სენ­
დე­ბა ერ­თ­-ერ­თი სა­ო­პე­რო რე­ჟი­სუ­რა, რო­მელ­შიც 
ვერ­დის მუ­სი­კის სა­ორ­კეს­ტ­რო ეპი­ზო­დის დროს 
ხმის გა­მაძ­ლი­ე­რე­ბელ­ში ჟღერ­და ეგ­რეთ წო­დე­ბუ­
ლი „ხმაური “-  გა­ურ­კ­ვე­ვე­ლი ხმე­ბი, რაც და­უშ­ვე­
ბე­ლი­ა. სა­ინ­ტე­რე­სო­ა, გე­ნი­ა­ლურ­მა ჯუ­ზე­პე ვერ­დიმ 
ვერ გად­მოს­ცა, რაც სჭირ­დე­ბო­და ამ სცე­ნა­ში მუ­სი­
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კის სა­ხით თუ რე­ჟი­სორს აღ­მო­აჩ­ნ­და მე­ტი ნი­ჭი და 
ფან­ტა­ზი­ა? -  ვიტყო­დი, რომ ეს უპა­ტივ­ცე­მუ­ლო­ბაა 
ავ­ტო­რის მი­მართ, რად­გან არა­თუ „ვერდის“ კომ­
პე­ტენ­ცი­ა­ში შე­იჭ­რა, არა­მედ მთლი­ა­ნად უსა­ხუ­რი 
გა­ხა­და თა­ვი­სი ფუნ­ქ­ცია და სა­რე­ჟი­სო­რო გა­დაწყ­
ვე­ტის „ფანტაზია“. რა­საკ­ვირ­ვე­ლი­ა, ამით აკ­ლ­დე­ბა 
რე­ჟი­სორ­სა და მთლი­ან სა­ო­პე­რო დად­გ­მას. 

და­ვუბ­რუნ­დე­ბი მონ­ტე­კარ­ლოს პრო­დუქ­ცი­ის 
„ოტელოს“, რომ­ლის რე­ჟი­სუ­რა­ში გა­მოჩ­ნ­და სა­ინ­
ტე­რე­სო სცე­ნუ­რი გა­დაწყ­ვე­ტა და ამა­ვე დროს და­
ბა­და კითხ­ვე­ბი. 

ალექს აგი­ლე­რას რე­ჟი­სუ­რა თით­ქოს ემ­ყა­რე­
ბა ვე­რიზ­მის ეს­თე­ტი­კის პრინ­ცი­პებს -  „დროისა 
და ად­გი­ლის ერ­თი­ა­ნო­ბას“, აქ სცე­ნის მთლი­ა­ნი 
დე­კო­რა­ცია და სცე­ნოგ­რა­ფია უც­ვ­ლე­ლია ოთხი­ვე 
მოქ­მე­დე­ბა­ში. შე­იძ­ლე­ბა, ვინც „ოტელოს“ ში­ნა­
არ­სი და სცე­ნუ­რი თან­მიმ­დევ­რო­ბა არ იცის, და­
იბ­ნეს და ვერ მიხ­ვ­დეს -  მა­გა­ლი­თად, კვიპ­რო­სის 
კუნ­ძუ­ლის დე­კო­რა­ცია რა­ტომ არის დეზ­დე­მო­ნას 
ოთახ­ში, ტა­ვერ­ნა­ში თუ ოტე­ლოს­თან. დად­გ­მა­ში 
გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლია თა­ნა­მედ­რო­ვე სა­რე­ჟი­სო­რო ტექ­
ნო­ლო­გია -  ვი­დე­ო-­პ­რო­ექ­ცი­ი­სა და ინ­ს­ტა­ლა­ცი­ის 
სა­ხით. შთამ­ბეჭ­და­ვად და­იწყო „გრიგალის სცე­ნა“, 
აქ­ტი­უ­რად იყო ჩარ­თუ­ლი ვი­დე­ო-­პ­რო­ექ­ცი­ა, ცო­ტა 
და­აკ­ლ­და რე­ჟი­სორს, რომ მიგ­ვე­ღო 3D ფორ­მა­ტი. 
ვფიქ­რობ, სა­ო­პე­რო ხე­ლოვ­ნე­ბა სა­ნა­ხა­ობ­რი­ვად 
არ უნ­და გა­და­იქ­ცეს და მის პრი­მა­ტად მუ­სი­კა უნ­
და დარ­ჩეს. გე­ნი­ა­ლურ კომ­პო­ზი­ტორ ჯა­კო­მო პუ­ჩი­
ნის უთ­ქ­ვამს - „ოპერამ უნ­და გა­გა­ო­ცოს და და­გა­
ინ­ტე­რე­სოს...“, ხო­ლო აქ არ იგუ­ლის­ხ­მე­ბა, რომ ეს 
„გაოცება“ უტ­რი­რე­ბუ­ლად უნ­და იყოს გად­მო­ცე­
მუ­ლი. მი­უ­ხე­და­ვად ამი­სა, კარ­გად იყო შერ­ჩე­უ­ლი 
სცე­ნის გა­ნა­თე­ბის კომ­პო­ნენ­ტი და აქ­ტი­უ­რად მო­
ნა­წი­ლე­ობ­და სცე­ნოგ­რა­ფი­ა­ში. რე­ჟი­სორს თუ სცე­
ნოგ­რაფს კარ­გად აქვს გა­და­ნა­წი­ლე­ბუ­ლი სცე­ნუ­რი 
აქ­ცენ­ტე­ბი. მა­გა­ლი­თად „ცხვირსახოცის სცე­ნა“ - ამ 
კვარ­ტეტ­ში კარ­გად იყო გა­მოკ­ვე­თი­ლი ორი კონ­ტ­
რას­ტუ­ლი ხა­ზი, მოვ­ლე­ნის და ეპი­ზო­დის მკა­ფიო გა­
მო­ხატ­ვა .ზოგადად, სა­ინ­ტე­რე­სოდ იყო შერ­ჩე­უ­ლი 
სას­ცე­ნო კოს­ტი­უ­მე­ბი, რომ­ლე­ბიც კარ­გად ესა­და­გე­
ბო­და პერ­სო­ნა­ჟებს; ხში­რად გვახ­სე­ნებს თავს ისევ 
პრო­ექ­ცი­ა... ბევ­რი დე­ტა­ლი ნამ­დ­ვი­ლად სა­ინ­ტე­რე­
სო იყო სა­რე­ჟი­სო­რო გა­დაწყ­ვე­ტით, თუმ­ცა, მა­გა­
ლი­თად, „ოტელოსა და იაგოს დუ­ეტ­ში“ (პირველი 
მოქ­მე­დე­ბა) კითხ­ვა ჩნდე­ბა, რა­ტომ შე­იც­ვა­ლა მო­
უ­ლოდ­ნე­ლად ვი­დე­ო-­პ­რო­ექ­ცი­ის გა­მო­სა­ხუ­ლე­
ბა? აქ სცე­ნუ­რი წა­კითხ­ვა რთუ­ლია და, ვფიქ­რობ, 
ამო­ვარ­დ­ნი­ლია ში­ნა­არ­სის სა­ერ­თო კონ­ტექ­ს­ტი­
დან, ასე­ვე ოპე­რის ფი­ნალ­ში, რო­დე­საც ოტე­ლო 
დეზ­დე­მო­ნას გა­ნა­ჩენს გა­მო­უ­ტანს, კა­სი­ოს გარ­და, 
სად არი­ან და­ნარ­ჩე­ნი პერ­სო­ნა­ჟე­ბი და რა­ტომ არ 
მი­დი­ან ოტე­ლოს­თან ასეთ რთულ ვი­თა­რე­ბა­ში? შე­

იძ­ლე­ბა, აქ რე­ჟი­სორს ყო­ვე­ლი­ვე ეს სცე­ნუ­რი კომ­
პო­ზი­ცი­უ­რი გან­ლა­გე­ბის­თ­ვის სჭირ­დე­ბო­და, მაგ­
რამ შთა­ბეჭ­დი­ლე­ბა იქ­მ­ნე­ბა, რომ სხვა სა­სახ­ლის 
აივან­ზე დგა­ნან პერ­სო­ნა­ჟე­ბი და არ თა­ნა­უგ­რ­ძ­ნო­
ბენ გმი­რებს. ამ შემ­თხ­ვე­ვა­ში კი სცე­ნუ­რი კომ­პო­ზი­
ცი­უ­რი „აუცილებელი“ გან­ლა­გე­ბა უმ­ჯო­ბე­სი­ა, რომ 
ჩა­ნაც­ვ­ლე­ბუ­ლი­ყო და­მა­ჯე­რე­ბე­ლი დრა­მა­ტურ­გი­უ­
ლი გან­ვი­თა­რე­ბის სუ­რა­თით. გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლად 
კი მინ­და გა­მოვ­ყო „დეზდემონას გა­ნა­ჩე­ნი“. 

ალ­ბათ, არ ვიქ­ნე­ბი სუ­ბი­ექ­ტუ­რი და ვიტყ­ვი, რომ 
ამ დად­გ­მის ნახ­ვის შემ­დეგ ერ­თი ან ორი კვი­რა 
ვფიქ­რობ­დი, რა გა­ნა­ჩე­ნი და­იმ­სა­ხუ­რა უმოწყა­
ლოდ ქცე­ულ ოტე­ლო­სა­გან დეზ­დე­მო­ნამ? ეს სცე­
ნა იმ­დე­ნად ბუ­რუ­სით მო­ცუ­ლი იყო, რო­გორც გა­
რე­მო­ე­ბით, ისე გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბით, ჩემ­ზეც და ჩემ 
გვერ­დ­ზე მჯდომ მსმე­ნელ­საც (ვფიქრობ -  უმე­ტეს 
ნა­წილს...) ღი­მი­ლი მოჰ­გ­ვა­რა და უხერ­ხუ­ლო­ბაც 
შექ­მ­ნა ასე­თი ტრა­გი­კუ­ლი სცე­ნის დროს. მით უმე­
ტეს, რო­დე­საც უილი­ამ შექ­ს­პი­რი პირ­ველ­წყა­რო­ში 
წერს -  „უნდა და­ახ­რ­ჩო“. ეს ვერ­დიქ­ტი ყვე­ლა­ზე 
მძი­მე­ა, ოტე­ლომ თა­ვი­სი ხე­ლით უნ­და გა­მო­უ­ტა­ნოს 
გა­ნა­ჩე­ნი დეზ­დე­მო­ნას. ვერ­დიმ, მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, 
რომ ბევ­რი რამ შეც­ვა­ლა შექ­ს­პი­რის პირ­ველ­წყა­
რო­დან, და­ტო­ვა აუცი­ლე­ბე­ლი ნი­უ­ან­სე­ბი და ასე­ვე 
მი­უ­თი­თა - „დეზდემონას ახ­რ­ჩობს“. სა­ინ­ტე­რე­სო­ა, 
აქ რე­ჟი­სო­რი, „დახრჩობის“ ნაც­ვ­ლად, რა ვერ­
დიქტს მი­მარ­თავს. პა­სუ­ხი ისევ ღიაა და ამო­უხ­ს­ნე­
ლი, რო­მე­ლიც ნამ­დ­ვი­ლად არ­ღ­ვევს დრა­მა­ტურ­გი­
ულ ქარ­გას და „ძლიერ“ კონ­ტ­რა­პუნ­ქ­ტ­შია რო­გორც 
მუ­სი­კას­თან, ისე სცე­ნუ­რი ქმე­დე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბის 
ლო­გი­კას­თან. ეს რომ სხვა მოქ­მე­დე­ბა ან სუ­რა­თი 
იყოს, შე­იძ­ლე­ბა, მი­სა­ღე­ბი ყო­ფი­ლი­ყო მსგავ­სი ბუ­
ტა­ფო­რი­ა, მაგ­რამ ფი­ნალ­ში ტრა­გიზმს და მწვა­ვე 
დრა­მა­ტიზმს რო­დე­საც კო­მი­კუ­რო­ბა ანაც­ვ­ლებს, 
რე­ჟი­სუ­რას ვერ გა­ა­მარ­თ­ლებ ... 

სა­ბო­ლო­ოდ ვიტყ­ვი, რომ პი­რა­დად ჩემ­თ­ვის 
ეს სა­ო­პე­რო დად­გ­მა უპირ­ვე­ლე­სად იმად ღირ­
და, რომ მო­ვის­მი­ნე და დეზ­დე­მო­ნას როლ­ში ვი­
ხი­ლე ანა იმე­დაშ­ვი­ლი. მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ 
დეზ­დე­მო­ნას გა­ნა­ჩე­ნი ამო­უხ­ს­ნე­ლი და გა­უ­გე­ბა­
რი­ა, სწო­რედ ამ დად­გ­მა­სა და სა­შემ­ს­რუ­ლებ­ლო 
დას­ში „დეზდემონა“ იმ­სა­ხუ­რებს დიდ ყუ­რადღე­
ბას და ობი­ექ­ტუ­რად და­დე­ბით შე­ფა­სე­ბას, მჯე­რა, 
რომ ის ახ­ლო მო­მა­ვალ­ში თა­ვი­სი ნი­ჭით, შრო­მი­
თა და თავ­და­დე­ბით შე­უ­ერ­თ­დე­ბა ქარ­თუ­ლი სა­
ო­პე­რო მომ­ღერ­ლე­ბის ღირ­სე­ულ პლე­ა­დას. სა­
ო­პე­რო ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში არ არის პრი­ო­რი­ტე­ტუ­ლი 
„რეჟისურა“, დღეს კი უმე­ტეს შემ­თხ­ვე­ვა­ში შთა­ბეჭ­
დი­ლე­ბა მრჩე­ბა, რომ მსმე­ნე­ლი­სა და მა­ყუ­რებ­ლის 
„გაოცებას“, სამ­წუ­ხა­როდ, სა­რე­ჟი­სო­რო გა­უ­გებ­
რო­ბა და „ფარსი“ ანაც­ვ­ლებს.

ბე­გი ნი­კო­ლე­იშ­ვი­ლი
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	 9 gv. 

თე­ატ­რო­ლო­გი­ის პირ­ველ კურ­ს­თან პირ­ველ სე­მეს­ტ­რ­ში მე და გია ცქი­ტიშ­ვილ­მა მო­დუ­ლის მი­
ხედ­ვით -  სა­თე­ატ­რო კრი­ტი­კა და თე­ო­რი­ა, თე­ატ­რო­ლო­გი­ის შე­სა­ვა­ლი -  გა­ვი­ა­რეთ სი­ლა­ბუს­
ში მო­ცე­მუ­ლი თე­მე­ბი, მათ შო­რის, დრა­მა­ტურ­გი­ას­თან და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი სა­კითხე­ბი. თე­ო­რი­უ­ლი 
მა­სა­ლის გაც­ნო­ბის შემ­დეგ, ახალ­ბე­და სტუ­დენ­ტებს მი­ვე­ცით და­ვა­ლე­ბა, და­ე­წე­რათ: შექ­ს­პი­რის 
„ოტელოს“ პერ­სო­ნა­ჟე­ბის და­ხა­სი­ა­თე­ბა თე­მას­თან არ­სე­ბუ­ლი ლი­ტე­რა­ტუ­რის გაც­ნო­ბის გა­რე­
შე. სტუ­დენ­ტებს უნ­და გად­მო­ე­ცათ „ოტელოს“ პერ­სო­ნა­ჟე­ბის მა­თე­უ­ლი ხედ­ვა და ანა­ლი­ზი. და­
სა­ხა­სი­ა­თე­ბელ პერ­სო­ნა­ჟებ­თან და­კავ­ში­რე­ბით შეზღუ­დუ­ლე­ბი არ იყ­ვ­ნენ, სტუ­დენ­ტებ­მა თა­ვად 
გა­ა­კე­თეს არ­ჩე­ვა­ნი. მკითხ­ველს ვთა­ვა­ზობთ ჩვე­ნი აზ­რით სა­ინ­ტე­რე­სო ნაშ­რო­მებს. „დურუჯის“ 
წი­ნამ­დე­ბა­რე ნო­მერ­ში მთა­ვა­რი მოქ­მე­დი გმი­რე­ბის სა­ხე­თა ანა­ლი­ზი­ა. შემ­დეგ ნო­მერ­ში გა­მოქ­
ვეყ­ნ­დე­ბა მე­ო­რე­ხა­რის­ხო­ვან პერ­სო­ნაჟ­თა სა­ხე­ე­ბის სტუ­დენ­ტუ­რი ხედ­ვა. აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ და­
ხა­სი­ა­თე­ბულ მთა­ვარ მოქ­მედ პირ­თა შო­რის  პრო­ცენ­ტუ­ლად გა­და­წო­ნა იაგოს პერ­სო­ნაჟ­მა, შემ­
დეგ მო­დის დეზ­დე­მო­ნა და შემ­დეგ კი - ოტე­ლო. 

ჯგუ­ფის ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლი, ხე­ლოვ­ნე­ბათ­მ­ცოდ­ნე­ო­ბის დოქ­ტო­რი, 
ასო­ცი­რე­ბუ­ლი პრო­ფე­სო­რი

მა­კა (მარინე) ვა­სა­ძე

ემი­ლია

 შექ­ს­პი­რის მო­რიგ შე­დევ­რ­ში ემი­ლია არის ერ­
თ­გუ­ლე­ბის, სიყ­ვა­რუ­ლი­სა და თავ­გან­წირ­ვის სიმ­
ბო­ლო. იგი ძა­ლი­ან ამ­ტა­ნი პი­როვ­ნე­ბა­ა, რო­მე­ლიც 
უძ­ლებს მი­სი მე­უღ­ლის ურცხვ და ამაზ­რ­ზენ მიდ­გო­

მას თა­ვის მი­მართ. იაგოს არა­ერ­თხელ მი­უ­ყე­ნე­ბია 
შე­უ­რაცხ­ყო­ფა ემი­ლი­ას­თ­ვის, რო­გორც პი­რა­დად, 
ისე სა­ზო­გა­დო­ე­ბა­ში. ამით შეგ­ვიძ­ლია ვიმ­ს­ჯე­ლოთ 
იმა­ზე, თუ რო­გო­რი და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა ჰქონ­დათ 
კა­ცებს ქა­ლე­ბის მი­მართ, რაც, სამ­წუ­ხა­როდ, დღეს­
დღე­ო­ბი­თაც გრძელ­დე­ბა. აგ­რეთ­ვე, ემი­ლია არის 
ამ პი­ე­სის ერ­თ­-ერ­თი პერ­სო­ნა­ჟი, რო­მელ­საც სიყ­

ვა­რუ­ლი აკ­ლი­ა, მან ხელ­სა­ხო­ციც სწო­რედ იმი­ტომ 
მის­ცა იაგოს, რომ მე­უღ­ლის­გან მცი­რე­ო­დე­ნი სიყ­
ვა­რუ­ლი ან მად­ლი­ე­რე­ბა ეგ­რ­ძ­ნო. 

 ყოვ­ლად აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია ემი­ლი­ას პო­ზი­ცია ქალ­
თა უფ­ლე­ბე­ბის სა­კითხ­ში. მი­სი ფე­მი­ნიზ­მი მჟღავ­
ნ­დე­ბა მა­შინ, რო­დე­საც დეზ­დე­მო­ნა ეკითხე­ბა, 
უღა­ლა­ტებ­და თუ არა ქმარს ქვეყ­ნის სა­ნაც­ვ­ლოდ. 
ემი­ლია თან­ხ­მ­დე­ბა და არც ამ­ტყუ­ნებს ქა­ლებს, 
რომ­ლე­ბიც ქმრებს ღა­ლა­ტო­ბენ, რად­გან ეს არ 
არის უსა­ფუძ­ვ­ლო. თუ­კი ქმა­რი ცოლს უღა­ლა­ტებს, 
რად­გა­ნაც გრძნო­ბა­თა ღელ­ვა ამოძ­რა­ვებ­და და 
უბ­რა­ლოდ თა­ვის შექ­ცე­ვა სურ­და, ქალ­საც იმა­ვე­
ნა­ი­რად გა­აჩ­ნია გრძნო­ბე­ბი, ქა­ლიც არ­სე­ბობს და 
გა­ნიც­დის. ამი­ტომ, თუ­კი ქა­ლი ქმარს ღა­ლა­ტობს, 
მხო­ლოდ მი­სი საქ­ცი­ე­ლის სა­პა­სუ­ხოდ. ასე­ვე ამა­
ტებს, რომ ქალ­საც და კაც­საც ერ­თ­ნა­ი­რად გაჩ­ნი­ათ 
ძლი­ე­რი და სუს­ტი მხა­რე­ე­ბი. 

 აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია ისიც, რომ ემი­ლია დეზ­დე­მო­ნას­
თან, რო­გორც მის მე­გო­ბარ­თან და ქალ­ბა­ტონ­თან, 
ბო­ლომ­დე შე­უდ­რეკ­ლად იდ­გა. ის ბო­ლო ამო­სუნ­
თ­ქ­ვამ­დე იზი­ა­რებ­და მის ტკი­ვილ­სა თუ სი­ხა­რულს. 
ემი­ლი­ა­სა და დეზ­დე­მო­ნას სიკ­ვ­დი­ლის ეპი­ზოდ­ში, 
შე­იძ­ლე­ბა ით­ქ­ვას, შექ­ს­პირ­მა ტრა­გი­კუ­ლად გად­
მოგ­ვ­ცა ის, თუ რო­გორ ანად­გუ­რე­ბენ კა­ცე­ბი ქა­ლე­
ბის ცხოვ­რე­ბას.

სა­ო­ცა­რი და ძლი­ერ სამ­წუ­ხა­რო­ა, რომ შექ­ს­პი­
რის მოღ­ვა­წე­ო­ბის დრო­საც იჩაგ­რე­ბო­და ქა­ლი, გა­
ნიც­დი­და წნეხს და სა­ბო­ლო­ოდ მსხვერ­პ­ლი ხდე­ბო­
და. ძი­რი­თა­დად, ამას გად­მოგ­ვ­ცემს იგი ოტე­ლო­ში. 

 სა­ბო­ლო­ოდ ვიტყო­დი, რომ ემი­ლია მე­გობ­რო­
ბი­სა და სიყ­ვა­რუ­ლის მა­გა­ლი­თი­ა, უპირ­ვე­ლე­სად 
კი - ქა­ლე­ბის.

მა­რი­ამ და­ნა­მი­ა­ნი
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	 10 gv. 

8 gv.

	

ემილია
   
შექ­ს­პი­რის „ოტელოში“ ემი­ლია ერ­თ­-ერ­თი უმ­

ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი და სა­ინ­ტე­რე­სო პერ­სო­ნა­ჟი­ა. ის 
იაგოს მე­უღ­ლეა და დეზ­დე­მო­ნას დამ­ხ­მა­რე ქა­ლი, 
რო­მე­ლიც გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლად გა­მო­ირ­ჩე­ვა თა­ვი­
სი შრო­მის­მოყ­ვა­რე­ო­ბით, სი­მარ­თ­ლეს­თან ახ­ლოს 
დგო­მი­თა და და­მო­უ­კი­დებ­ლო­ბით. მი­სი ხა­სი­ა­თი 
გა­მორ­ჩე­უ­ლად რთუ­ლი და მრა­ვალ­შ­რი­ა­ნი­ა, რაც 
მის სი­უ­ჟე­ტურ ფუნ­ქ­ცი­ა­სა და მო­ტი­ვა­ცი­ას გან­სა­
კუთ­რე­ბულ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას ანი­ჭებს. ემი­ლია ერ­
თი შე­ხედ­ვით თა­მა­მი და და­მო­უ­კი­დე­ბე­ლი ქა­ლი­ა, 
გა­მო­ირ­ჩე­ვა თა­ვი­სი სი­მა­მა­ცი­თა და უშიშ­რო­ბით. 
მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ მე­უღ­ლე­ა, ხში­რად ეწი­ნა­
აღ­მ­დე­გე­ბა კი­დეც. სა­ბო­ლო­ოდ მი­სი სი­მა­მა­ცე კი 
პი­ე­სის ბო­ლოს იკ­ვე­თე­ბა, რო­დე­საც იაგოს ბო­რო­
ტი გან­ზ­რახ­ვე­ბი გა­მო­აშ­კა­რავ­დე­ბა და ხვდე­ბა, რომ 
თა­ვის­და­უ­ნე­ბუ­რად ისიც მის და­სახ­მა­რებ­ლად ბევრ 
საქ­მეს აკე­თებ­და, თა­ვად კი თვით­მ­კ­ვ­ლე­ლო­ბით 

ას­რუ­ლებს სი­ცოცხ­ლეს. შექ­ს­პი­რი ემი­ლი­ას ახა­სი­ა­
თებს, რო­გორც ქალს, რო­მე­ლიც გა­უ­ტე­ხე­ლი რჩე­ბა, 
მაგ­რამ იაგოს ცბი­ე­რი ხა­სი­ა­თის გა­მო მის ტრა­გი­
კულ მსხვერ­პ­ლად იქ­ცე­ვა. ემი­ლია პი­ე­სა­ში წარ­
მოდ­გე­ნი­ლი­ა, რო­გორც ერ­თ­გუ­ლი მე­გო­ბა­რი და 
დამ­ხ­მა­რე ქა­ლი, თუმ­ცა, სა­ბო­ლო­ოდ ისიც იაგოს 
მა­ნი­პუ­ლა­ცი­ის ქვეშ ექ­ცე­ვა და მი­სი „მარიონეტი“ 
ხდე­ბა.

ემი­ლი­ას ცხოვ­რე­ბა ყვე­ლა­ზე ტრა­გი­კუ­ლი მა­ში­
ნა­ა, რო­დე­საც სა­კუ­თარ თავს ამ­ხელს და თვით­მ­
კ­ვ­ლე­ლო­ბით ცდი­ლობს ჩა­დე­ნი­ლი ბო­რო­ტე­ბის 
გა­მოს­წო­რე­ბას. ის ასე­ვე წარ­მოდ­გე­ნი­ლი იყო, რო­
გორც პა­ტი­ო­სა­ნი და სა­მარ­თ­ლი­ა­ნი ადა­მი­ა­ნი. ემი­
ლია ერ­თ­-ერ­თი პირ­ვე­ლი­ა, ვინც სი­მარ­თ­ლეს ეძებს 

და არ ირ­ჩევს სიც­რუ­ეს, მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, ემუქ­
რე­ბა თუ არა ეს ყვე­ლა­ფე­რი მის უსაფ­რ­თხო­ე­ბა­სა 
და დაც­ვას. ემი­ლი­ას პა­ტი­ოს­ნე­ბა პი­ე­სის ბო­ლოს 
გან­სა­კუთ­რე­ბით იკ­ვე­თე­ბა, რო­დე­საც სა­კუ­თა­რი სი­
ცოცხ­ლის ფა­სად ამ­ხელს თა­ვის ქმარ­სა და მის გეგ­
მებს. აუცი­ლებ­ლად უნ­და გა­ვუს­ვათ ხა­ზი ემი­ლი­ას, 
რო­გორც ქა­ლის როლს, რო­მე­ლიც ეწი­ნა­აღ­მ­დე­გე­
ბა ტრა­დი­ცი­ულ გენ­დე­რულ ჩარ­ჩო­ებს, იგი სა­უბ­
რობს ქალ­თა უფ­ლე­ბებ­სა და თა­ვი­სუფ­ლე­ბა­ზე და 
იშ­ვი­ა­თად ავ­ლენს სიმ­პა­თი­ას ტრა­დი­ცი­უ­ლი ოჯა­ხის 
იდე­ა­ლე­ბის მი­მართ.

ემი­ლი­ას რო­ლი პი­ე­სა­ში არ არის მხო­ლოდ მე­
ო­რე­ხა­რის­ხო­ვა­ნი. ის ნამ­დ­ვი­ლად მრავ­ლის­მ­თ­ქ­მე­
ლია და გან­სა­კუთ­რე­ბით მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი, რო­გორც 
შექ­ს­პი­რის ქა­ლის და­ხა­სი­ა­თე­ბი­სა და პი­როვ­ნუ­
ლი გან­ვი­თა­რე­ბის თვალ­საზ­რი­სით, ასე­ვე დრა­მის 
ტრა­გი­კუ­ლი ნა­კა­დის გან­ვი­თა­რე­ბის­თ­ვის. ემი­ლია 
გვაჩ­ვე­ნებს სიყ­ვა­რუ­ლი­სა და ნდო­ბის ღა­ლა­ტის შე­
დე­გებს და წარ­მო­ა­ჩენს, თუ რო­გორ შე­უძ­ლია სი­
მარ­თ­ლის ხმას, დი­დი სა­ფა­სუ­რის გა­დახ­დი­სა­საც კი, 
გა­ი­მარ­ჯ­ვოს.

ნიცა კახიანი

კასიო

კა­სი­ოს პერ­სო­ნაჟ­ზე და­საწყი­სის­თ­ვის შეგ­ვიძ­
ლია ვთქვათ, რომ იგი გახ­ლავთ ამ პი­ე­სის მთა­ვა­რი 
პერ­სო­ნა­ჟის, ოტე­ლოს (მავრი, ვე­ნე­ცი­ის სამ­სა­ხურ­
ში მყო­ფი) თა­ნა­შემ­წე. პირ­ვე­ლი გა­მო­ჩე­ნის­თა­ნა­
ვე იგ­რ­ძ­ნო­ბა, რამ­დე­ნად უს­მენს და პა­ტივს სცემს 
მავ­რი ოტე­ლო მას. იგი წარ­მოგ­ვიდ­გე­ბა, რო­გორც 
კე­თილ­შო­ბი­ლი, სიმ­პა­თი­უ­რი და გუ­ლუბ­რ­ყ­ვი­ლო 
ადა­მი­ა­ნი. მუ­დამ ზრუ­ნავს, სა­კუ­თა­რი საქ­ცი­ე­ლით 
გა­ამ­ყა­როს რე­პუ­ტა­ცია და სტა­ტუ­სი. კა­სიო გახ­
ლავთ ოტე­ლოს რჩე­უ­ლი თა­ნა­შემ­წე, რო­მელ­საც 
ენ­დო­ბა და გა­მო­არ­ჩევს, რა­საც კა­სიო ნამ­დ­ვი­ლად 
იმ­სა­ხუ­რებს, თუმ­ცა, სა­კუ­თა­რი გუ­ლუბ­რ­ყ­ვი­ლო­ბი­
სა და კე­თილ­გან­წყო­ბის, და­უკ­ვირ­ვებ­ლო­ბის გა­მო 
იგი ხდე­ბა მზაკ­ვ­რუ­ლი გეგ­მის ნა­წი­ლი, რო­მელ­საც 
ოტე­ლოს წი­ნა­აღ­მ­დეგ მო­ი­ფიქ­რებს იაგო (ოტელოს 
სამ­სა­ხურ­ში მყო­ფი ასის­თა­ვი). 

 კა­სიო რომ ერ­თ­გუ­ლი და მებ­რ­ძო­ლი ჯა­რის­კა­
ცი­ა, თუმ­ცა, მი­სი გუ­ლუბ­რ­ყ­ვი­ლო­ბა დამ­ღუპ­ველ 
შე­დეგს გა­მო­იწ­ვევს. ამ თვი­სე­ბე­ბის გა­მო, იაგოს 
უმარ­ტივ­დე­ბა კა­სი­ოს გა­მო­ყე­ნე­ბა და დაბ­რა­ლე­
ბა, თით­ქოს მას ფა­რუ­ლი რო­მა­ნი აქვს ოტე­ლოს 
ცოლ­თან - დეზ­დე­მო­ნას­თან. ამას კა­სიო თა­ვი­დან 
ვერ ხვდე­ბა. მას ასე­ვე ჰყავს საყ­ვა­რე­ლი, სა­ხე­ლად 
ბი­ან­კა. გან­ვი­თა­რე­ბუ­ლი მოვ­ლე­ნე­ბის გა­მო ხდე­ბა 
ისე, რომ იაგო და რო­დე­რი­გო უპი­რის­პირ­დე­ბი­ან 
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	 11 gv. 

9 gv.

	

ღა­მით ქუ­ჩა­ში მი­მა­ვალ კა­სი­ოს და ეს­ხ­მი­ან თავს. 
რო­დე­რი­გოს იგი დაჭ­რის, ხო­ლო უკ­ნი­დან მი­პა­
რულ იაგოს ვერ ამ­ჩ­ნევს და ფეხ­ში იჭ­რე­ბა. იაგო 
გა­ი­თა­მა­შებს, თით­ქოს მას არ და­უჭ­რია კა­სიო და 
ახ­ლა მშვე­ლე­ლად ევ­ლი­ნე­ბა. 

 მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ უნე­ბუ­რად მზაკ­ვ­რულ 
გეგ­მა­ში მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა მო­უ­წია კა­სი­ოს, მი­უ­ხე­და­
ვად მის თვალ­წინ მომ­ხ­და­რი უბე­დუ­რე­ბი­სა, იგი 
ბო­ლომ­დე რჩე­ბა პა­ტი­ო­სან და და­დე­ბით პერ­სო­
ნა­ჟად. ოტე­ლოს სიკ­ვ­დი­ლის შემ­დეგ, იგი ინიშ­ნე­
ბა ოტე­ლოს ად­გი­ლას. კა­სი­ო, რო­მე­ლიც ასე­ვე კე­
თილ­გან­წყო­ბი­ლი ოტე­ლოს რჩე­უ­ლი გახ­ლ­დათ, 
ბო­ლომ­დე ინარ­ჩუ­ნებს სა­კუ­თარ პრინ­ცი­პებს.

ნიკოლოზ დონაძე

ბრაბანციო

უილი­ამ შექ­ს­პი­რის პი­ე­სა­ში „ოტელო“ ერ­თ­-ერ­თი 
ყვე­ლა­ზე ნაკ­ლე­ბად გა­მოკ­ვე­თი­ლი პერ­სო­ნა­ჟი დეზ­
დე­მო­ნას მა­მა ბრა­ბან­ცი­ო­ა. თით­ქოს, არაფ­რით გა­
მო­ჩე­ნი­ლი და გა­მორ­ჩე­უ­ლი გმი­რი ამავ­დ­რო­უ­ლად 
სა­ხეა იმი­სა, თუ რო­გო­რი და­კომ­პ­ლექ­სე­ბუ­ლი შე­იძ­
ლე­ბა იყოს ადა­მი­ა­ნი და ვერ ენ­დო­ბო­დეს ქა­ლიშ­ვი­
ლის გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბას. იგი 
ოტე­ლოს­თან დი­ა­ლოგ­ში ახ­
სე­ნებს, რომ დეზ­დე­მო­ნა მას 
უღა­ლა­ტებს, რად­გან მან სა­
კუ­თარ მა­მას შე­აქ­ცია ზურ­გი. 
ვე­ნე­ცი­ე­ლი სე­ნა­ტო­რი, ფაქ­
ტობ­რი­ვად, არა­ვის ენ­დო­ბა, 
რად­გან აქამ­დე უარით ჰყავს 
გას­ტუმ­რე­ბუ­ლი ქა­ლიშ­ვი­ლის 
ხე­ლის სათხოვ­ნე­ლად მი­სუ­
ლი რო­დე­რი­გო. რო­დე­საც 
ქა­ლიშ­ვი­ლის გა­პარ­ვის შე­სა­
ხებ ბრა­ბან­ცი­ოს აც­ნო­ბე­ბენ, 
მის გან­რის­ხე­ბულ სა­ხე­საც 

ვხე­დავთ, თუ რო­გორ ცდი­ლობს ოტე­ლოს­თან და­პი­
რის­პი­რე­ბას, რომ ოტე­ლოს თან გაჰ­ყ­ვეს ჰერ­ცო­გის 
რე­ზი­დენ­ცი­ა­ში, სა­დაც მას დეზ­დე­მო­ნას ჯა­დოქ­რო­ბით 
ცდუ­ნე­ბა­ში ადა­ნა­შა­უ­ლებს. ოტე­ლო თავს იცავს ბრა­
ბან­ცი­ოს, მი­სი ნა­თე­სა­ვე­ბის, ლო­დო­ვი­კოს, გრა­ცი­ა­ნო­
სა და სხვა­დას­ხ­ვა სე­ნა­ტო­რის­გან; გან­მარ­ტავს, რომ 
სა­ნამ ის ბრა­ბან­ცი­ოს სახ­ლ­ში იყო მიწ­ვე­უ­ლი, დეზ­დე­
მო­ნას შე­უყ­ვარ­და მი­სი სევ­დი­ა­ნი და და­მა­ჯე­რე­ბე­ლი 
ის­ტო­რი­ე­ბი ვე­ნე­ცი­ა­ში ცხოვ­რე­ბამ­დე და რომ ეს არ 
მომ­ხ­და­რა რა­ი­მე ჯა­დოქ­რო­ბის გა­მო. სე­ნა­ტი კმა­ყო­
ფი­ლია მას შემ­დეგ, რაც დეზ­დე­მო­ნა ოტე­ლო­სად­მი 
სიყ­ვა­რულს ადას­ტუ­რებს, თუმ­ცა, ბრა­ბან­ციო ტო­ვებს 
მათ და ამ­ბობს, რომ დეზ­დე­მო­ნა უღა­ლა­ტებს ოტე­
ლოს: „თუ თვა­ლე­ბი გაქვს, შე­ხე­დე მას, მავრ. მან მო­
ატყუა სა­კუ­თა­რი მა­მა და შენც“. 

ნინო აროშიძე

ბრაბანციო

ბრა­ბან­ციო ძა­ლი­ან სა­ინ­ტე­რე­სო და ჩემ­თ­ვის საკ­
მა­ოდ ღრმა პერ­სო­ნა­ჟი­ა. პი­ე­სის და­საწყის­ში, პირ­ველ 
მოქ­მე­დე­ბა­ში, ვხე­დავთ, თუ რამ­ხე­ლა ნდო­ბა აქვს 
ქა­ლიშ­ვი­ლის - დეზ­დე­მო­ნას მი­მართ. მან ეს პი­ე­სა­ში 
რამ­დენ­ჯერ­მე და­ამ­ტ­კი­ცა. რო­დე­საც იაგო და რო­დე­
რი­გო მას­თან მი­ვიდ­ნენ და მო­ახ­სე­ნეს ქა­ლიშ­ვი­ლის 
ამ­ბა­ვი, არ და­უ­ჯე­რა მათ იქამ­დე, სა­ნამ თა­ვი­სი თვა­
ლით არ ნა­ხა, რომ დეზ­დე­მო­ნა იქ არ იყო. თუმ­ცა, 
იმედს არც ამის შემ­დეგ კარ­გავს და სჯე­რა, რომ მი­
სი ქა­ლიშ­ვი­ლი ოტე­ლომ მოტყუ­ე­ბით, მო­ჯა­დო­ე­ბით 
წა­იყ­ვა­ნა. მის­თ­ვის და­უ­ჯე­რე­ბე­ლი­ა, რომ დეზ­დე­მო­ნა, 
ყვე­ლა დიდ­გ­ვა­რო­ვა­ნის დამ­წუ­ნე­ბე­ლი, ოტე­ლოს გაჰ­
ყ­ვე­ბო­და ცო­ლად. ბრა­ბან­ციო ამ ყვე­ლა­ფერს უყუ­რებ­
და, რო­გორც ღა­ლატს. ვფიქ­რობ, ისიც და­საშ­ვე­ბი­ა, 
რომ, რო­ცა ბრა­ბან­ცი­ომ დეზ­დე­მო­ნა ვერ ნა­ხა სახ­ლ­
ში, მიხ­ვ­და გუ­ლის სიღ­რ­მე­ში ყვე­ლა­ფერს, თუმ­ცა, სა­
კუ­თარ თავ­თან აღი­ა­რე­ბაც დიდ ტკი­ვილს ჰგვრი­და. 
ჩემ­თ­ვის ასე­ვე ძა­ლი­ან და­სა­ფა­სე­ბე­ლია ის, რომ ბრა­
ბან­ციო პა­ტივს სცემს ქა­ლიშ­ვი­ლის გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­

ბას, მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, 
რომ მას არ ეთან­ხ­მე­ბა. 
„ქალსაც მო­უს­მი­ნეთ 
და თუ იტყ­ვის, რომ ამ 
საქ­მე­ში ეგეც ნა­ხევ­რად 
ყო­ფი­ლა მავ­რის მო­ნა­
წი­ლე, ჩა­ქოლ­ვილ ვი­
ყო“ -  ვფიქ­რობ, აქ გა­
მოჩ­ნ­და, თუ რო­გორ 
ებღა­უ­ჭე­ბა იმე­დის ბო­
ლო ნა­პერ­წ­კალს იგი და 
ასე­ვე ისიც, თუ რამ­ხე­ლა 
ნდო­ბა აქვს ქა­ლიშ­ვი­
ლის მი­მართ. ვფიქ­რობ, 
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ძა­ლი­ან და­სა­ფა­სე­ბე­ლია ფაქ­ტი, რომ ბრა­ბან­ციო არ 
ერე­ვა ოტე­ლო­სა და დეზ­დე­მო­ნას ურ­თი­ერ­თო­ბა­ში და 
არ მი­დის ქა­ლიშ­ვი­ლის სურ­ვი­ლის წი­ნა­აღ­მ­დეგ, მი­
უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ მას შეს­წევს ძა­ლა, ისი­ნი და­ა­
შო­როს. ბრა­ბან­ციო არის მშო­ბე­ლი, მა­მა, რო­მელ­საც 
შვი­ლის გა­დაწყ­ვე­ტი­ლე­ბა სას­ტი­კად სტკენს გულს, 
იმ­დე­ნად, რომ მზად არის შვილ­ზე უარი თქვას, რა­
საც მე არ ვე­თან­ხ­მე­ბი. მაგ­რამ შე­იძ­ლე­ბა, რე­ა­ლუ­რად 
იმი­ტომ ესა­უბ­რე­ბა ასე დეზ­დე­მო­ნას, რომ და­მა­ლოს 
და შე­ნიღ­ბოს ნამ­დ­ვი­ლი გრძნო­ბე­ბი. მი­უ­ხე­და­ვად 
მი­სი ამ­გ­ვა­რი სა­უბ­რი­სა, რო­დე­საც გა­დაწყ­დე­ბა, რომ 
ოტე­ლო და დეზ­დე­მო­ნა ერ­თან მი­ემ­გ­ზავ­რე­ბი­ან, იგი 
მა­ინც ამ­ბობს - „თვალი ადევ­ნე მა­გას, მავ­რო, ნუ მო­
ა­შო­რებ“ - ჩემ­თ­ვის ეს ნიშ­ნავს, რომ ამ­ხე­ლა იმედ­გაც­
რუ­ე­ბის მი­უ­ხე­და­ვად, მა­ინც ზრუ­ნავს სა­კუ­თარ ქა­ლიშ­
ვილ­ზე და პა­ტივს სცემს მის სურ­ვი­ლებს. ვფიქ­რობ, 
რო­დე­საც იგი ეუბ­ნე­ბა ოტე­ლოს, მა­მას უღა­ლა­ტა და 
უფ­რ­თხილ­დი, შენც არ გი­ღა­ლა­ტო­სო, ცდი­ლობს, რომ 
დეზ­დე­მო­ნას და­ა­ნა­ხოს, თუ რამ­დე­ნად გა­უც­რუა იმე­
დე­ბი მა­მას და რომ მი­სი ამ­გ­ვა­რი საქ­ცი­ე­ლი ღა­ლა­
ტის ტოლ­ფა­სი იყო. ისიც არ უნ­და გა­მოვ­რიცხოთ, რომ 
შე­იძ­ლე­ბა უბ­რა­ლოდ დეზ­დე­მო­ნას­თ­ვის გუ­ლის ტკე­ნა 
უნ­დო­და სა­მა­გი­ე­როს გა­დახ­დის მიზ­ნით. ბრა­ბან­ცი­ო, 
ჩე­მი აზ­რით, არის რო­გორც კარ­გი მა­მა, ასე­ვე კარ­გი 
ადა­მი­ა­ნი და ძა­ლი­ან სა­ინ­ტე­რე­სო პერ­სო­ნა­ჟი.

სალომე თაბაგარი

მონტანო

მონ­ტა­ნოს პერ­სო­ნა­ჟი უილი­ამ შექ­ს­პი­რის პი­ე­სი­დან 
„ოტელო“ არის კუნ­ძულ კვიპ­რო­სის უწინ­დე­ლი გამ­
გე­ბე­ლი. იგი მე­ო­რე­ხა­რის­ხო­ვა­ნი პერ­სო­ნა­ჟი­ა, თუმ­ცა, 
მა­ინც უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნე­სი­ა, ვი­ნა­ი­დან წარ­მო­ჩე­ნი­ლია 
სა­მარ­თ­ლი­ან, პა­ტი­ო­სან და, რაც მთა­ვა­რი­ა, ღირ­სე­ულ 
პი­როვ­ნე­ბად. ზე­მოთ აღ­ნიშ­ნუ­ლი თვი­სე­ბე­ბი მი­სი პი­
ე­სა­ში გა­მო­ჩე­ნის­თა­ნა­ვე მჟღავ­ნ­დე­ბა. ის ღე­ლავს იმ 
შე­დე­გებ­ზე, რომ­ლე­ბიც ოს­მა­ლებ­თან ბრძო­ლას შე­
საძ­ლოა მოჰ­ყ­ვეს და ნერ­ვი­უ­ლობს კუნ­ძუ­ლი კვიპ­რო­
სის მო­სახ­ლე­ო­ბის კე­თილ­დღე­ო­ბა­სა და მე­ომ­რებ­ზე, 
რომ­ლე­ბიც გა­ე­მარ­თ­ნენ ოს­მა­ლებ­თან სა­ომ­რად. ამ­გ­
ვა­რი შფოთ­ვა ღირ­სე­ულ ლი­დე­რებს ახა­სი­ა­თებთ. 

 ასე­ვე, რაც არ უნ­და გა­მოგ­ვ­რ­ჩეს თვალ­თა­ხედ­ვი­
დან, არის ის, თუ რო­გორ უპ­რობ­ლე­მოდ და პა­ტი­ოს­
ნად თმობს სა­კუ­თარ თა­ნამ­დე­ბო­ბას. შექ­ს­პირს რომ 
მონ­ტა­ნო­ში ერ­თ­გ­ვა­რი შუ­რი ჩა­ე­დო თა­ნამ­დე­ბო­ბის 
და­კარ­გ­ვის­თ­ვის, გა­ვუ­გებ­დით, რად­გან სრუ­ლი­ად 
ადა­მი­ა­ნუ­რი ფაქ­ტო­რია შუ­რი და ეჭ­ვი­ა­ნო­ბა, რო­დე­
საც ყო­ველ­გ­ვა­რი მი­ზე­ზის გა­რე­შე ჩა­მო­გაქ­ვე­ი­თე­ბენ 
და შენს ად­გი­ლას სვა­მენ ვი­ღაც ახალს, გა­მო­უც­დელს. 
თუმ­ცა, მას არა­ნა­ი­რი გრძნო­ბა არ აქვს ოტე­ლო­სად­

მი, გარ­და პა­ტი­ვის­ცე­მი­სა და სიყ­ვა­რუ­ლი­სა. ვფიქ­რობ, 
ის იმ­დე­ნად გუ­ლა­დი და კე­თილ­შო­ბი­ლი პი­როვ­ნე­ბა­ა, 
რომ სა­ერ­თოდ არ გა­აჩ­ნია ოტე­ლო­სად­მი შუ­რის ნა­
ტა­მა­ლიც კი. მავ­რი­სად­მი მხარ­და­ჭე­რის გა­მო­სა­ხა­ტად 
იგი მას ადღეგ­რ­ძე­ლებს და ლო­ცავს კი­დეც. 

მონ­ტა­ნოს სა­მარ­თ­ლი­ა­ნო­ბა და პა­ტი­ოს­ნე­ბა კა­სი­
ოს­თან კონ­ფ­ლიქ­ტის დრო­საც კარ­გად ჩანს. ის ცდი­
ლობს, და­ამ­შ­ვი­დოს ნას­ვა­მი კა­სიო და ერი­დე­ბა ჩხუბს 
მა­ნამ, სა­ნამ თა­ვად კა­სიო არ გად­მო­დის იერიშ­ზე და 
არ იღებს ხმალს. მონ­ტა­ნო, რო­გორც გა­მოც­დი­ლი 
გამ­გე­ბე­ლი, აღ­ნიშ­ნავს, რომ მავ­რი დიდ შე­ცო­დო­მას 
უშ­ვებს თა­ნა­შემ­წის არ­ჩე­ვი­სას და ამით საფ­რ­თხე­საც 
უქ­მ­ნის მშვი­დო­ბი­ან მო­სახ­ლე­ო­ბას: 

„თვის თა­ნა­შემ­წის მე­ტად მძი­მე მო­ვა­ლე­ო­ბა
გარ­და­უ­ცია ამ­გ­ვარ სე­ნით შეპყ­რო­ბი­ლის­თ­ვის“.
 ის მარ­თა­ლი­ცა­ა. კა­სიო ფხი­ზელ მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში 

ღირ­სე­უ­ლად ას­რუ­ლებს თა­ნა­შემ­წის მო­ვა­ლე­ო­ბებს, 
თუმ­ცა, მან ღვი­ნის და­ლე­ვის შემ­დეგ მონ­ტა­ნო დაჭ­
რა, რაც თა­ვის­თა­ვად არ გა­მო­რიცხავს, რომ სხვებ­საც 
ავ­ნებს. 

 ამ­რი­გად, იმის მი­უ­ხე­და­ვად, რომ მონ­ტა­ნოს არ 
შეს­წევ­და ძა­ლა, შე­ე­ჩე­რე­ბი­ნა ტრა­გე­დი­ის ასე­თი და­
სას­რუ­ლი, იგი მა­ინც ძა­ლი­ან სა­ინ­ტე­რე­სო პერ­სო­ნა­
ჟი­ა, პა­ტი­ოს­ნე­ბის, ღირ­სე­ბი­სა და სა­მარ­თ­ლი­ა­ნო­ბის 
სიმ­ბო­ლო­ა.

ნატალია ზედელაშვილი
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