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ნიკა თავართქილაძე

„სიყვარულის ფესტივალი 
სიყვარულის ქალაქში“

ნათქვამია, რომ ხშირად 
პატარა ქალაქები ინახავენ 

დიდ და გრანდიოზულ 
ამბებსო, სიღნაღი კი 

ამის ნათელი მაგალითია. 
სიყვარულით სავსე ქალაქი, 

ქუჩები, ადამიანები... 
გვ. 2-3

ლუკა შატბერაშვილი

შიომღვიმის კანკელი („ჯვარცმა“)

შიომღვიმის ტაძრის 
კანკელი არა მხოლოდ 

შუა საუკუნეების 
ქართული ეკლესიური 
ხელოვნების მაღალი 

დონის ნიმუშია, არამედ 
კულტურულ-სულიერი 
მეტყველების სივრცეც, 

სადაც ფორმა და 
შინაარსი ერთიან 

მხატვრულ მთლიანობაში იკვეთება. 

ინა ინასარიძე

პირობითობა და სიმბოლურობა 
თემატურ ცეკვებში

 ცეკვა, განზოგადებული ან კერძო მნიშვნელობით, 
შეიძლება 
რაიმე იდეისა 
ან ქმედების 
სიმბოლოდ 
იქცეს. 

ლიზი ფეიქრიშვილი

ვასილი შებუევის „ქრისტეს შობა“

შებუევის ნამუშევრები 
გამოირჩევა რეალისტური 

დეტალებით. ფიგურების 
ანატომია და ტანისამოსის 

დეტალები ზუსტად და 
მკაფიოდ არის გამოსახული.

მარიამ მინაძე

სიუჟეტის კომპონენტები თემატურ-
ქორეოგრფიულ ნაწარმოებში

ქორეოგრაფია 
ხელოვნების ერთ-

ერთი დარგია, 
რომელიც ჩანაფიქრის 

გასავითარებლად 
სხვადასხვა მეთოდსა 

და ხერხს იყენებს. 

გვ. 3-4

გვ.7-8

გვ. 8-9

გვ. 10-11

ნანუკა გრიშიკაშვილი

ტიპი და პერსონაჟი თემატურ 
ქორეოგრაფიულ ნაწარმოებში

თემატური 
ქორეოგრაფია 

მოითხოვს 
როგორც ტექნიკურ 

შესრულებასა და 
სცენურ ოსტატობას, 

ისე ღრმა 
შემოქმედებით აზროვნებას, 

გვ. 5-6 ვინ შევა პირველ ქართულ 
თეატრალურ ენციკლოპედიაში (ა)
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„სიყვარულის ფესტივალი სიყვარულის ქალაქში“

ნათ­ქ­ვა­მი­ა, რომ ხში­რად პა­ტა­რა ქა­ლა­ქე­ბი ინა­
ხა­ვენ დიდ და გრან­დი­ო­ზულ ამ­ბებ­სო, სიღ­ნა­ღი კი 
ამის ნა­თე­ლი მა­გა­ლი­თი­ა. სიყ­ვა­რუ­ლით სავ­სე ქა­
ლა­ქი, ქუ­ჩე­ბი, ადა­მი­ა­ნე­ბი... რა მო­უხ­დე­ბო­და ასეთ 
ქა­ლაქს თუ არა ფეს­ტი­ვა­ლი, რო­მე­ლიც ასე­ვე სავ­
სეა სიყ­ვა­რუ­ლით, ურ­თი­ერ­თო­ბით, გულ­წ­რ­ფე­ლო­
ბი­თა და, რაც მთა­ვა­რია -  პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლიზ­მით. 
ყვე­ლა­ფე­რი 3 წლის წინ და­იწყო, რო­დე­საც სა­ხალ­
ხო თე­ატ­რე­ბი­სა და სა­მოყ­ვა­რუ­ლო და­სე­ბის მხარ­
და­ჭე­რა გა­ნიზ­რა­ხეს. სცე­ნა ხომ ყვე­ლა­სია - გან­სა­
კუთ­რე­ბით კი მა­თი, ვი­საც გულ­წ­რ­ფე­ლად უყ­ვარს 
თე­ატ­რი. მქუ­ხა­რე ტა­შიც სწო­რედ მათ ეკუთ­ვ­ნით, 
ვინც ამ საქ­მეს გუ­ლით, თავ­და­დე­ბი­თა და სიყ­ვა­რუ­
ლით ემ­სა­ხუ­რე­ბა. 

ფეს­ტი­ვა­ლი 2025 წელს 1-ელი ივ­ნი­სი­დან 8 ივ­ნი­
სის ჩათ­ვ­ლით გაგ­რ­ძელ­და. თი­თო­ე­უ­ლი დღე გან­
რი­გის მი­ხედ­ვით მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და. 12:00 სა­ათ­ზე 
იწყე­ბო­და მას­ტერ­კ­ლა­სე­ბი (ლაშა ჩხარ­ტიშ­ვილ­მა 
სა­უ­ბა­რი სა­ხალ­ხო თე­ატ­რ­ზე და­იწყო, მა­კა ვა­სა­
ძემ კი -  გა­ნაგ­რ­ძო დრა­მა­ტულ თე­ატ­რ­ზე. მა­ნა­ნა 
ბე­რი­კაშ­ვილ­მა პრაქ­ტი­კუ­ლი სა­ვარ­ჯი­შო­ე­ბით სას­
ცე­ნო მეტყ­ვე­ლე­ბის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას გა­უს­ვა ხა­ზი. 
ნი­კო­ლოზ სა­ბაშ­ვი­ლი მცი­რე ფორ­მე­ბის თე­ატ­რ­
ზე გვე­სა­უბ­რა. სან­დ­რო ნი­კო­ლა­ძემ აგ­ვიხ­ს­ნა, თუ 
რამ­დე­ნად მთა­ვა­რია მუ­სი­კა თე­ატ­რ­ში. ავ­თან­დილ 
ვარ­სი­მაშ­ვილ­მა სა­სარ­გებ­ლო რჩე­ვე­ბი მის­ცა დამ­
წყებ მსა­ხი­ო­ბებს და ბო­ლოს ლა­შა რო­ბა­ქი­ძემ შეგ­
რ­ძ­ნე­ბა­დო­ბის ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ით და­ას­რუ­ლა). დღის 
გან­მავ­ლო­ბა­ში ორ სპექ­ტაკლს ვნა­ხუ­ლობ­დით. 
თი­თო­ე­უ­ლი მათ­გა­ნი გა­მო­ირ­ჩე­ო­და თა­ვი­სე­ბუ­რი 
სტი­ლი­თა და სათ­ქ­მე­ლით. აქ­ვე აღ­ვ­ნიშ­ნავ, რომ 
ფეს­ტი­ვა­ლი არის სა­ერ­თა­შო­რი­სო, შე­სა­ბა­მი­სად, 
უცხო­ურ­მა და­სებ­მაც მი­ი­ღეს მო­ნა­წი­ლე­ო­ბა. ფეს­
ტი­ვა­ლი გახ­ს­ნა ბორ­ჯო­მის თე­ატ­რ­მა სპექ­ტაკ­ლით 
„უსახელო ვარ­ს­კ­ვ­ლა­ვი“ (რეჟისორი: ლუ­კა ინ­წ­კირ­
ვე­ლი), თე­ატ­რ­მა „არტ დრო­ნი“ წარ­მოგ­ვიდ­გი­ნა ქო­

რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი დრა­მა „იცეკვე, 
დამ­ძიმ­და ფრთე­ბი“ (ავტორი და 
რე­ჟი­სო­რი: ლუ­კა მეგ­რე­ლა­ძე), 
თე­ატ­რ­მა „ლიბრამ“ თურ­ქე­თი­
დან ერ­თი მსა­ხი­ო­ბის ათო­ბით 
ხმა ააჟ­ღე­რა (რეჟისორი: მი­
ნე აჯა­რი), „თეატრი ერა“ პირ­
ვე­ლი აზერ­ბა­ი­ჯა­ნუ­ლე­ნო­ვა­ნი 
კერ­ძო თე­ატ­რია სა­ქარ­თ­ვე­ლო­
ში, რო­მელ­მაც „ზოოპარკის ამ­
ბა­ვი“ გა­ა­ცოცხ­ლა (რეჟისორი: 
ანარ გუმ­ბა­თო­ვი), მო­ნა­წი­ლე­
ო­ბა მი­ი­ღო არაბ­თა გა­ერ­თი­
ა­ნე­ბუ­ლი სა­ა­მი­რო­ე­ბის „დასი 
ბა­სი­რამ“ ექ­ს­პე­რი­მენ­ტულ­-­სიმ­
ბო­ლუ­რი დრა­მით „ტრიო სტუ­
მა­რი“ (რეჟისორი და ქო­რე­
ოგ­რა­ფი: მო­ჰა­მედ აბ­დუ­ლა), 

გურ­ჯა­ა­ნის თე­ატ­რი ჩვენ წი­ნა­შე წარ­დ­გა სპექ­ტაკ­
ლით „ნიკო“ (რეჟისორი: ლე­ვან ხვი­ჩი­ა), მეს­ტი­ის 
თე­ატ­რის „ლუშნუ“ ფოლ­კ­ლო­რუ­ლი ხა­სი­ა­თის იყო 
(რეჟისორი: ლა­შა ონი­ა­ნი), „ვარშავის მე­ლო­დი­ა“ 
შეძ­ლო და გაგ­ვა­გო­ნა რუ­მი­ნე­თის Atelierul ReAct-
მა (რეჟისორი: მირ­ჩა რო­ტა­რუ), საჩხე­რის თე­ატ­
რ­მა არა­ვერ­ბა­ლუ­რი გზით სცე­ნა­ზე გად­მო­ი­ტა­ნა 
„შერეკილები“ (რეჟისორი: გი­ორ­გი მე­ტო­ნი­ძე), 
სა­ქარ­თ­ვე­ლოს ტექ­ნი­კუ­რი უნი­ვერ­სი­ტე­ტის სა­ხალ­
ხო თე­ატ­რ­-­ს­ტუ­დი­ამ „მოდი ნა­ხე“ სო­ხუ­მის და­ცე­მის 
ტრა­გი­კუ­ლი ამ­ბა­ვი ჩვე­ნამ­დე მო­ი­ტა­ნა სპექ­ტაკ­
ლით „უკანასკნელი თო­ლი­ა“ (რეჟისორი: გი­ორ­გი 
ჭან­ტუ­რი­ა), თე­ატრ „ანარეკლმა“ კი ქო­რე­ოდ­რა­მა 
„ასული“ წარ­მო­ად­გი­ნა (რეჟისორი: გი­გი ლო­რი­ა). 
ასე­ვე, წელს პირ­ვე­ლად გა­ი­მარ­თა ფილ­მის ჩვე­ნე­ბა 
სა­ხელ­წო­დე­ბით „ეიმუნტას ნეკ­რო­შუ­სი - და­საწყი­
სი“ (რეჟისორი: აუდ­რო­ნის ლი­უ­გა), მა­თი შე­ფა­სე­
ბა კი წი­ლად ხვდა შემ­დეგ ჟი­უ­რის: მა­კა (მარინე) 
ვა­სა­ძე (ხელოვნებათმცოდნეობის დოქ­ტო­რი, სა­
ქარ­თ­ვე­ლოს შო­თა რუს­თა­ვე­ლის თე­ატ­რი­სა და 
კი­ნოს სა­ხელ­მ­წი­ფო უნი­ვერ­სი­ტე­ტის ასო­ცი­რე­ბუ­
ლი პრო­ფე­სო­რი), ანა (ალექსანდრა) სუ­ლა­მა­ნი­ძე 
(თეატროლოგი), ტიტ პა­ლუ (ესტონეთის უძ­ვე­ლე­
სი და უდი­დე­სი, ვა­ნე­მუ­ი­ნეს თე­ატ­რის სამ­ხატ­ვ­რო 
ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლი, რე­ჟი­სო­რი, მსა­ხი­ო­ბი, დრა­მა­ტურ­
გი), ნი­კო­ლოზ სა­ბაშ­ვი­ლი (საქართველოს თო­ჯი­ნე­
ბის პრო­ფე­სი­უ­ლი სა­ხელ­მ­წი­ფო თე­ატ­რე­ბის გა­ერ­
თი­ა­ნე­ბის სამ­ხატ­ვ­რო ხელ­მ­ძღ­ვა­ნე­ლი) და ლე­ლა 
ოჩი­ა­უ­რი (კინომცოდნე, სა­ქარ­თ­ვე­ლოს შო­თა რუს­
თა­ვე­ლის თე­ატ­რი­სა და კი­ნოს სა­ხელ­მ­წი­ფო უნი­
ვერ­სი­ტე­ტის პრო­ფე­სო­რი)

მე­სა­მე ად­გი­ლი და­ი­კა­ვა თე­ატ­რ­მა „არტ დრო­
ნი“, მე­ო­რე ად­გი­ლი - თე­ატ­რ­მა „ანარეკლი“, ხო­ლო 

3 გვ. 

←
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2 გვ. ←

შიომღვიმის კანკელი („ჯვარცმა“)

დასაწყისი წინა ნომერში

[…] ფი­გუ­რე­ბის აღ­ნა­გო­ბა გა­ნა­სა­ხი­ე­რებს ბი­ზან­
ტი­უ­რი ტრა­დი­ცი­ით ფორ­მი­რე­ბულ სტილს - მკაც­რი 
ფრონ­ტა­ლუ­რო­ბა, სტა­ტი­კუ­რო­ბა, ზო­მი­ე­რი ჟეს­ტი­
კუ­ლა­ცი­ა. ჯვარ­ც­მუ­ლი მაცხო­ვა­რი წარ­მო­სა­ხუ­ლია 
მკაც­რად ფრონ­ტა­ლუ­რად, მკვეთ­რი სი­მეტ­რი­უ­ლი 
ღერ­ძით. ფი­გუ­რის სხე­უ­ლის პლას­ტი­კა შე­კა­ვე­ბუ­
ლი­ა, თუმ­ცა მკრთა­ლად შე­იმ­ჩ­ნე­ვა დაღ­ლი­ლო­
ბი­სა და ტან­ჯ­ვის ნიშ­ნე­ბი -  სხე­უ­ლი ოდ­ნავ ჩა­მო­
ვარ­დ­ნი­ლი­ა, მარ­ცხ­ნივ იხ­რე­ბა, რაც ოს­ტა­ტუ­რად 
შე­მო­ტა­ნი­ლი მოძ­რა­ო­ბის მი­ნიშ­ნე­ბაა სტა­ტი­კურ 
კომ­პო­ზი­ცი­ა­ში. სხე­უ­ლის მო­დე­ლი­რე­ბა მკვეთ­რად 
გან­ზო­გა­დე­ბუ­ლი და პი­რო­ბი­თია -  არ შე­იმ­ჩ­ნე­ვა 
ზუს­ტი ანა­ტო­მი­უ­რი დე­ტა­ლე­ბი (მაგალითად, კუნ­
თე­ბი, ძარ­ღ­ვე­ბი და სხვა); სხე­უ­ლის ფორ­მა ძი­რი­
თა­დად გა­მო­ი­ხა­ტე­ბა კონ­ტუ­რუ­ლი ხა­ზით, რაც, თა­
ვის მხრივ, უფ­რო მხატ­ვ­რულ­-­სიმ­ბო­ლურ ფუნ­ქ­ცი­ას 
ემ­სა­ხუ­რე­ბა, ვიდ­რე რე­ა­ლის­ტურს; ხა­ზო­ვა­ნი კონ­
ტუ­რი არაა რბი­ლი - ის მკაც­რად ხაზ­გას­მუ­ლია და 
ქმნის ძლი­ერ გრა­ფი­კულ სი­ლუ­ეტს. იესო ქრის­ტეს 

პე­რი­ზო­ნი­უ­მი (სარტყლისქვედა 
სა­მო­სი) მო­სავს. ასი­მეტ­რი­უ­
ლად ჩა­მოშ­ვე­ბუ­ლია მარ­ცხე­ნა 
მხა­რეს, რაც ქმნის მოძ­რა­ო­ბის 
იმი­ტა­ცი­ას და არ­ღ­ვევს სრუ­ლი 
სი­მეტ­რი­ის სტა­ტი­კას; არ არის 
ნა­ტუ­რა­ლის­ტუ­რად მო­დე­ლი­
რე­ბუ­ლი -  ხა­ზოვ­ნად მკვეთ­რი 
ნა­კე­ცე­ბია და­ტა­ნი­ლი, რომ­
ლე­ბიც ხაზს უს­ვა­მენ სა­მო­სის 
სეგ­მენ­ტურ სტრუქ­ტუ­რას; ქვე­
და ნა­წი­ლი რჩე­ბა ფარ­თო და 
ხის­ტი კონ­ტუ­რე­ბით -  არ შე­
იმ­ჩ­ნე­ვა რბი­ლი ტალ­ღო­ვა­ნი 
ნა­კე­ცე­ბი. ღვთის­მ­შობ­ლის ფი­

გუ­რის (მარცხნივ) ორი­ვე ხე­ლი ზე­ცის­კე­ნაა მი­მარ­
თუ­ლი. არ­სე­ბულ უძ­ვე­ლეს იკო­ნოგ­რა­ფი­ულ ტიპს 
„ღვთისმშობელი ორან­ტა“ ეწო­დე­ბა, სა­დაც მა­რი­
ა­მი გა­მო­სა­ხუ­ლია ლოც­ვის ჟეს­ტ­ში. ეს პო­ზა ლოც­
ვი­სა და შუ­ა­მავ­ლის ნიშ­ნად ით­ვ­ლე­ბა. მი­სი ფი­გუ­რა 
წარ­მოდ­გე­ნი­ლია ფრონ­ტა­ლუ­რად, მხო­ლოდ თავ­­
-­სა­ხე და ხე­ლე­ბი მი­ა­ნიშ­ნებს ოდ­ნავ ასი­მეტ­რი­ულ 
დი­ნე­ბა­ზე. ტა­ნის ქვე­და ნა­წი­ლი მკაც­რად ვერ­ტი­
კა­ლუ­რი­ა, რაც ქმნის მოძ­რა­ო­ბის­გან დაც­ლილ და 
„განწესებულ“ სხე­ულს; მი­სი მხრე­ბი მოყ­ვა­ნი­ლია 
ფარ­თოდ, თუმ­ცა არ არის შე­სამ­ჩ­ნე­ვი რე­ა­ლის­ტუ­რი 
ანა­ტო­მი­უ­რი ფორ­მა. კოს­ტი­უ­მი გრძე­ლი ტუ­ნი­კი­
სა და თავ­შ­ლი­სა­გან შედ­გე­ბა, რო­მე­ლიც სრუ­ლი­ად 
ფა­რავს მის სხე­ულს. ტუ­ნი­კა ვერ­ტი­კა­ლუ­რად დაგ­
რ­ძე­ლე­ბუ­ლი სი­ლუ­ე­ტი­თაა წარ­მოდ­გე­ნი­ლი, რო­მე­
ლიც არ უს­ვამს ხაზს სხე­უ­ლის ორ­გა­ნულ ფორ­მას, 
არა­მედ ქმნის სუ­ლი­ე­რი და­ფა­რუ­ლო­ბის გან­ც­დას. 
დრა­პი­რე­ბის მორ­ფო­ლო­გია შეს­რუ­ლე­ბუ­ლია მა­

პირ­ვე­ლი ად­გი­ლი და­იმ­სა­ხუ­რა თე­ატ­რ­მა „მოდი 
ნა­ხე“. ვუ­ლო­ცავ თი­თო­ე­ულ მათ­განს, გან­სა­კუთ­
რე­ბით „უკანასკნელი თო­ლი­ას“ რე­ჟი­სორ გი­ორ­გი 
ჭან­ტუ­რი­ას და მის უკარ­გეს დასს. აქ­ვე ყვე­ლა თე­
ატრს მად­ლო­ბას ვეტყ­ვი ფეს­ტი­ვალ­ში მო­ნა­წი­ლე­
ო­ბის­თ­ვის და ჩემს წილ მქუ­ხა­რე ტაშს მი­ვუძღ­ვ­ნი. 
ბა­ნა­ლუ­რად ჟღერს, მაგ­რამ ასე­ა, მო­ნა­წი­ლე­ო­ბაც 
კი გა­მარ­ჯ­ვე­ბის ტოლ­ფა­სი­ა. უკ­ლებ­ლივ ყვე­ლას გი­
სურ­ვებთ ულევ წარ­მა­ტე­ბას, წინ­ს­ვ­ლას და შე­მოქ­
მე­დე­ბით გან­ვი­თა­რე­ბას მო­მა­ვალ­ში. გან­სა­კუთ­რე­
ბუ­ლი მად­ლო­ბა ფეს­ტი­ვა­ლის ორ­გა­ნი­ზა­ტო­რებ­სა 
და იმ ადა­მი­ა­ნებს, რომ­ლებ­მაც სუ­ლი შთა­ბე­რეს 

ამ წა­მოწყე­ბას (საბა ას­ლა­მა­ზიშ­ვი­ლი და ნუ­ცა კო­
ბა­ი­ძე) მად­ლო­ბა მა­ყუ­რე­ბელს, რომ­ლის გა­რე­შეც 
არა­ფე­რი იქ­ნე­ბო­და, რად­გან ყო­ვე­ლი წარ­მოდ­გე­ნა 
ან­შ­ლა­გით მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და. აქ­ვე გი­სურ­ვებთ ყვე­
ლა­ზე მთა­ვარს - მუდ­მივ სიყ­ვა­რულს თე­ატ­რი­სად­მი 
და უბ­რა­ლოდ მად­ლო­ბა ყვე­ლას, ვინც ეს ფეს­ტი­ვა­
ლი გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი გა­ხა­და.

სიყ­ვა­რუ­ლით სავ­სე ფეს­ტი­ვა­ლი ერ­თი წლით 
სიყ­ვა­რუ­ლით გემ­შ­ვი­დო­ბე­ბათ...

ნიკა თავართქილაძე

4 გვ. 
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ღალ­მ­ხატ­ვ­რუ­ლი დო­ნით. ქსო­ვი­ლის ნა­კე­ცე­ბი ხაზ­
გას­მუ­ლია და­ბა­ლი რე­ლი­ე­ფის (ბარელიეფის) ტექ­
ნი­კით, რაც ქმნის მკვეთრ ლი­ნე­ა­რულ რიტმს. ამ 
რიტმს თან ახ­ლავს ქსო­ვი­ლის ნა­ტუ­რა­ლის­ტუ­რი 
გა­და­ად­გი­ლე­ბა -  გან­სა­კუთ­რე­ბით თვალ­სა­ჩი­ნოა 
მკერ­დი­სა და წი­ნამ­ხ­რე­ბის მი­და­მო­ებ­ში ჩა­მა­ვა­ლი 
რბი­ლი, პა­რა­ლე­ლუ­რი ნა­კე­ცე­ბი, რომ­ლე­ბიც სხე­
უ­ლის არ­ქი­ტექ­ტო­ნი­კას მი­უყ­ვე­ბა. იმავ­დ­რო­უ­ლად, 
დრა­პი­რე­ბა ატა­რებს სი­ხის­ტი­სა და გე­ო­მეტ­რი­უ­
ლო­ბის ხა­სი­ათს -  ქსო­ვი­ლის ნა­კე­ცე­ბი შე­რე­უ­ლია 
რო­გორც პლას­ტი­კუ­რი, ისე გრა­ფი­კუ­ლი ელე­მენ­
ტე­ბით, რაც ხა­სი­ათ­დე­ბა ბი­ზან­ტი­უ­რი რე­ლი­ე­ფუ­რი 
სკულ­პ­ტუ­რის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი სქე­მა­ტიზ­
მით. რე­ლი­ეფ­ზე წარ­მოდ­გე­ნი­ლი ჯვარ­ც­მის კომ­
პო­ზი­ცი­ის მარ­ჯ­ვე­ნა მხა­რეს წმ. იოანე ღვთის­მეტყ­
ველს ვხვდე­ბით -  ქრის­ტეს საყ­ვა­რელ მო­წა­ფეს, 
რო­მე­ლიც ღვთის­მ­შო­ბელ­თან ერ­თად მო­ნა­წი­ლე­
ობს ჯვარ­ც­მის სცე­ნა­ში. მი­სი კოს­ტი­უ­მი ტრა­დი­ცი­უ­
ლი აპოს­ტო­ლუ­რი ტა­ნი­სა­მო­სით ხა­სი­ათ­დე­ბა, რაც 
მო­ი­ცავს გრძელ ტუ­ნი­კა­სა და მის ზე­მოთ გა­და­ფა­
რე­ბულ ჰი­მა­ტი­ონს. დრა­პი­რე­ბის ტექ­ნი­კა იოანეს 
ფი­გუ­რა­ზე ხა­სი­ათ­დე­ბა მკვეთ­რად ხაზ­გას­მუ­ლი 
ლი­ნე­ა­რო­ბი­თა და კომ­პო­ზი­ცი­უ­რი გრა­და­ცი­ე­ბით. 
პლას­ტი­კუ­რი ნა­კე­ცე­ბი აშ­კა­რად გად­მოს­ცემს ქსო­
ვი­ლის სიღ­რ­მე­სა და სიმ­ძი­მეს. იოანეს სა­ხე მშვი­
დია და კონ­ტემ­პ­ლა­ტი­უ­რი. იგი მარ­ჯ­ვე­ნა ხე­ლის 
მაღ­ლა აწე­უ­ლი ჟეს­ტი­თაა გა­მო­სა­ხუ­ლი. მო­ცე­მუ­ლი 
ჟეს­ტი თა­ვის­თა­ვად მრა­ვალ­დო­ნი­ან მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბას 
ატა­რებს და სრუ­ლი­ად შე­ე­სა­ბა­მე­ბა იკო­ნოგ­რა­ფი­უ­
ლად დად­გე­ნილ დოქ­სო­ლო­გი­ურ ჟესტს, რო­მე­ლიც 
ხში­რად ფიქ­სირ­დე­ბა შუა სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის ბი­ზან­ტი­
ურ და ქარ­თულ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში, რო­გორც პა­სი­უ­რი 
ლი­ტურ­გი­უ­ლი მო­ნა­წი­ლე­ო­ბის გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბა. სა­
მი­ვე მათ­გა­ნის შა­რა­ვან­დედ­ში წრი­ულ ორ­ნა­მენტს 
ვხვდე­ბით. იმავ­დ­რო­უ­ლად, ანა­ლო­გი­უ­რი დე­კო­რი 
გვხვდე­ბა მზი­სა და მთვა­რის ფი­გუ­რა­ზე და სხვა 
არა­ერთ დე­ტალ­ზე.

ად­გი­ლი, სა­დაც ჯვარ­ც­მა გან­ხორ­ცი­ელ­და, გოლ­
გო­თა­ა. კომ­პო­ზი­ცი­ა­ში ამის ხაზ­გას­მა ლა­კო­ნი­უ­რა­
დაა გა­დაწყ­ვე­ტი­ლი -  იოანე შე­და­რე­ბით მაღ­ლა 
დგას, ვიდ­რე მა­რი­ა­მი. მი­უ­ხე­და­ვად აღ­ნიშ­ნუ­ლი 
დაკ­ვირ­ვე­ბი­სა, აღ­სა­ნიშ­ნა­ვია სი­მეტ­რი­უ­ლი პა­რა­
ტე­ზა -  წმინ­და ფი­გუ­რე­ბის ერ­თ­მა­ნე­თის მი­მართ 
წო­ნას­წო­რად გან­ლა­გე­ბა, რო­გორც საკ­რა­ლუ­რი 
ბა­ლან­სის გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბა. ფი­გუ­რებ­თან ვხვდე­ბით 
წარ­წე­რებ­საც. მარ­ცხე­ნა მხა­რეს -  ღვთის­მ­შო­ბე­
ლი მა­რი­ა­მის თავ­თან: წმინ­და მა­რი­ა­მი -  ტექ­ს­ტი 
შედ­გე­ბა ხუ­თი ასომ­თავ­რუ­ლი ასოს­გან. მარ­ჯ­ვე­ნა 
მხა­რეს - იოანე ღვთის­მეტყ­ვე­ლის თავ­თან: იოანე 
ღვთის­მეტყ­ვე­ლი - მი­უ­ხე­და­ვად მცი­რე­დი და­ზი­ა­ნე­
ბი­სა, იკითხე­ბა სა­ხე­ლის სრუ­ლი ტი­ტუ­ლა­ტუ­რა.

მო­ცე­მულ კან­კელ­ზე გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლია იკო­ნოგ­რა­
ფი­უ­ლად გათ­ვ­ლი­ლი, ფრონ­ტა­ლუ­რი პერ­ს­პექ­ტი­

ვა, რაც იმას გუ­ლის­ხ­მობს, რომ პირ­ველ­ხა­რის­ხო­
ვა­ნი ფი­გუ­რე­ბი გან­ლა­გე­ბულ­ნი არი­ან გარ­კ­ვე­ვით 
ფრონ­ტა­ლუ­რად -  სა­ხით მა­ყუ­რებ­ლის­კენ, მკაცრ 
სი­მეტ­რი­ა­ში. ასე­თი მიდ­გო­მა მი­ზან­მი­მარ­თუ­ლად 
ქმნის სიმ­ბო­ლურ სივ­რ­ცეს, რო­მე­ლიც არ ის­წ­რაფ­
ვის რე­ა­ლუ­რი სამ­გან­ზო­მი­ლე­ბი­ა­ნო­ბის წარ­მო­სა­
ჩე­ნად. აქ სივ­რ­ცე არ გვხვდე­ბა ფი­ზი­კუ­რი, არა­მედ 
თე­ო­ლო­გი­უ­რი - დრო­ის მიღ­მა არ­სე­ბუ­ლი სიწ­მინ­
დის „სცენა“. არ შე­ი­ნიშ­ნე­ბა ლი­ნე­ა­რუ­ლი პერ­ს­პექ­
ტი­ვა, სა­დაც ხა­ზე­ბი გაქ­რო­ბის წერ­ტილ­ში იკ­რი­ბე­ბა. 
ეს მი­ზან­მი­მარ­თუ­ლია - შუა სა­უ­კუ­ნე­ებ­ში სუ­ლი­ე­რი 
სი­მარ­თ­ლის გა­მო­სახ­ვა უფ­რო მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი­ა, 
ვიდ­რე მა­ტე­რი­ა­ლუ­რი სივ­რ­ცის. ქრის­ტე ცენ­ტ­რა­
ლუ­რი­ა, ვერ­ტი­კა­ლურ ღერ­ძ­ზე, რაც ხაზს უს­ვამს 
მის ღვთა­ებ­რი­ო­ბის სტა­ტუსს. მი­სი ფი­გუ­რა ოდ­
ნავ მაღ­ლა და დი­დი ზო­მი­თაა გა­დაწყ­ვე­ტი­ლი - ეს 
იერარ­ქი­უ­ლი პერ­ს­პექ­ტი­ვის ნი­შა­ნი­ა, რო­ცა მნიშ­ვ­
ნე­ლო­ვა­ნი ფი­გუ­რა მე­ტად ხაზ­გას­მუ­ლია ზო­მი­თა და 
პო­ზი­ცი­ით.

ში­ომ­ღ­ვი­მის ტაძ­რის კან­კე­ლი არა მხო­ლოდ შუა 
სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის ქარ­თუ­ლი ეკ­ლე­სი­უ­რი ხე­ლოვ­ნე­ბის 
მა­ღა­ლი დო­ნის ნი­მუ­ში­ა, არა­მედ კულ­ტუ­რულ­-­სუ­
ლი­ე­რი მეტყ­ვე­ლე­ბის სივ­რ­ცეც, სა­დაც ფორ­მა და 
ში­ნა­არ­სი ერ­თი­ან მხატ­ვ­რულ მთლი­ა­ნო­ბა­ში იკ­
ვე­თე­ბა. ქვის რე­ლი­ეფ­ში გა­მო­სა­ხუ­ლი „ჯვარცმის“ 
კომ­პო­ზი­ცი­ა, თა­ვი­სი იკო­ნოგ­რა­ფი­უ­ლი სტრუქ­
ტუ­რი­თა და სე­მან­ტი­კუ­რი სიღ­რ­მით, მნახ­ველს 
მაცხოვ­რის მსხვერ­პ­ლ­ზე არა მხო­ლოდ ვი­ზუ­ა­ლურ, 
არა­მედ სუ­ლი­ერ დო­ნე­ზეც აწ­ვ­დის გზავ­ნილს.

კან­კე­ლის მხატ­ვ­რუ­ლი გა­დაწყ­ვე­ტა, ფორ­მა­თა 
ფრონ­ტა­ლუ­რი ორ­გა­ნი­ზა­ცი­ა, სი­მეტ­რი­ა, ხა­ზო­ვა­ნი 
სიწ­მინ­დე და დე­კო­რა­ტი­ულ­-­მორ­თუ­ლო­ბი­თი ელე­
მენ­ტე­ბის დახ­ვე­წი­ლი ბა­ლან­სი ასა­ხავს იმ ეპო­ქის 
სუ­ლი­ერ ღი­რე­ბუ­ლე­ბებს, სა­დაც გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბა 
მხო­ლოდ სი­ლა­მა­ზის გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბა კი არა, სუ­
ლი­ე­რი ჭეშ­მა­რი­ტე­ბის მე­ტა­ფო­რა იყო. ქრის­ტეს 
ცენ­ტ­რა­ლუ­რი ფი­გუ­რა, ღვთის­მ­შობ­ლის ორან­ტას 
ჟეს­ტი და იოანე ღვთის­მეტყ­ვე­ლის კონ­ტემ­პ­ლა­
ტი­უ­რი პო­ზა კომ­პო­ზი­ცი­ას ანი­ჭებს თე­ო­ლო­გი­უ­რი 
სიმ­ძაფ­რით გა­ჯე­რე­ბულ სიმ­შ­ვი­დეს, რო­მე­ლიც ქვის 
სტა­ტი­კუ­რო­ბას სი­ცოცხ­ლი­სუ­ნა­რი­ან რე­ლი­გი­ურ გა­
მოც­დი­ლე­ბად გარ­დაქ­მ­ნის. ამ თვალ­საზ­რი­სით, ში­
ომ­ღ­ვი­მის კან­კე­ლი წარ­მო­ად­გენ­და არა მხო­ლოდ 
ლი­ტურ­გი­უ­ლი სივ­რ­ცის კომ­პო­ნენტს, არა­მედ რე­
ლი­გი­უ­რი აზ­რის ვი­ზუ­ა­ლურ ეკ­ვი­ვა­ლენტს - მხატ­ვ­
რულ­-­თე­ო­ლო­გი­უ­რი სიღ­რ­მის მა­ტა­რე­ბელ ნი­მუშს, 
რო­მე­ლიც ორ­გა­ნუ­ლად გა­მო­ხა­ტავს შუა სა­უ­კუ­ნე­ე­
ბის ქარ­თულ კულ­ტუ­რულ კოს­მოსს. მი­სი ანა­ლი­ზი, 
მხატ­ვ­რუ­ლი სტრუქ­ტუ­რის, იკო­ნოგ­რა­ფი­ი­სა და სე­
მან­ტი­კის ჭრილ­ში, სა­შუ­ა­ლე­ბას გვაძ­ლევს, ღრმად 
ჩავ­წ­ვ­დეთ იმ ეპო­ქის სუ­ლი­ერ სამ­ყა­როს, სა­დაც 
ქრის­ტი­ა­ნუ­ლი სიმ­ბო­ლო­ე­ბი ხე­ლოვ­ნე­ბის ენით იქ­
ცე­ვა გან­ც­დად, გა­მოც­დი­ლე­ბად და სუ­ლი­ერ გზად.

ლუკა შატბერაშვილი

3 გვ. 
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6 გვ. 

←
პირობითობა და სიმბოლურობა თემატურ ცეკვებში

ქო­რე­ოგ­რა­ფია ხე­ლოვ­ნე­ბის ერ­თ­-ერ­თი დარ­გი­ა, 
რო­მე­ლიც ტა­ნის რიტ­მუ­ლი მოძ­რა­ო­ბით გა­მო­ხა­
ტავს ადა­მი­ა­ნის გრძნო­ბებს, გან­ც­დებს, ტრა­დი­ცი­ებ­
სა და წეს­-­ჩ­ვე­უ­ლე­ბებს. ცეკ­ვა ჯერ კი­დევ პრე­ის­ტო­
რი­უ­ლი ხა­ნი­დან იღებს სა­თა­ვეს, ჩნდე­ბა ადა­მი­ა­ნის 
ცხოვ­რე­ბა­ში და ხდე­ბა მი­სი ცხოვ­რე­ბის ნა­წი­ლი. ის 
კა­ცობ­რი­ო­ბის გან­ვი­თა­რე­ბას­თან ერ­თად ვი­თარ­
დე­ბა და ყა­ლიბ­დე­ბა რამ­დე­ნი­მე მი­მარ­თუ­ლე­ბად. 
მათ შო­რი­საა თე­მა­ტუ­რი მი­მარ­თუ­ლე­ბის ქო­რე­ოგ­
რა­ფი­უ­ლი ნა­წარ­მო­ე­ბე­ბი, რომ­ლებ­შიც გად­მო­ი­ცე­მა 
ერ­თი კონ­კ­რე­ტუ­ლი ამ­ბა­ვი, არ ვი­თარ­დე­ბა სი­უ­ჟე­
ტი და, ძი­რი­თა­დად, დატ­ვირ­თუ­ლია ორ­ნა­მენ­ტუ­ლი 
ნა­ხა­ზე­ბით. მი­სი მი­ზა­ნი­ა, ცეკ­ვით გად­მოგ­ვ­ცეს მთა­
ვა­რი სათ­ქ­მე­ლი, ის, თუ რი­სი თქმა სურს ქო­რე­ოგ­
რაფს ამა თუ იმ მოვ­ლე­ნის შე­სა­ხებ. თე­მა­ტუ­რი მი­
მარ­თუ­ლე­ბა ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ა­ში გან­ვი­თა­რე­ბი­სათ­ვის 
მრა­ვალ დე­ტალს იყე­ნებს, მათ შო­რის სა­ყუ­რადღე­
ბოა პი­რო­ბი­თო­ბი­სა და სიმ­ბო­ლუ­რო­ბის არ­სი თე­
მა­ტურ ცეკ­ვა­ში, თუ რა ტი­პის დახ­მა­რე­ბა შე­უძ­ლია 
გა­უ­წი­ოს სიმ­ბო­ლო­ებ­მა თე­მა­ტურ ცეკ­ვას გან­ვი­თა­
რე­ბი­სათ­ვის.

კარლ გუს­ტავ იუნ­გის თე­ო­რი­ის მი­ხედ­ვით, რე­
ა­ლუ­რი სამ­ყა­რო მრა­ვა­ლი უნი­ვერ­სა­ლუ­რი სიმ­
ბო­ლოს მა­ტა­რე­ბე­ლი­ა. ამ სიმ­ბო­ლო­ებს იგი 
„არქეტიპებს“ უწო­დებს. ხალ­ხის ცნო­ბი­ე­რე­ბა სწო­

რედ ამ არ­ქე­ტი­პე­ბის კა­ლე­ი­დოს­კოპს წარ­მო­ად­
გენს, რო­მე­ლიც ყვე­ლა­ზე ნათ­ლად შე­მოქ­მე­დე­ბით 
პრო­ცეს­ში, ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში ვლინ­დე­ბა და მათ შო­რის 
ცეკ­ვა­შიც. ქო­რე­ოგ­რა­ფია მეტყ­ვე­ლებს მოძ­რა­ო­ბით, 
პლას­ტი­კით, ჟეს­ტით და უკ­ვე ამა­ში არის პი­რო­ბი­
თო­ბის ნიშ­ნე­ბი. პი­რო­ბი­თო­ბა ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ 
ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში სიმ­ბო­ლურ აზ­როვ­ნე­ბა­სა და სიმ­
ბო­ლო­ე­ბის მრა­ვალ­ფე­რო­ვან სის­ტე­მას ემ­ყა­რე­ბა. 
სიმ­ბო­ლო­ე­ბის ლექ­სი­კონ­ში ვკითხუ­ლობთ: „ცეკვა 
-  გარ­კ­ვე­უ­ლი პრო­ცე­სის, გარ­დაქ­მ­ნის ან დრო­
ის მო­ნაკ­ვე­თის ფი­ზი­კუ­რი გა­მო­ხატ­ვა­ა... ვი­ნა­ი­დან 
ცეკ­ვა ხე­ლოვ­ნე­ბის რიტ­მუ­ლი ფორ­მა­ა, იგი შექ­მ­ნის 
აქ­ტის სიმ­ბო­ლოს წარ­მო­ად­გენს“ (სამსონაძე ა., ქო­
რე­ო­ლო­გი­ის სა­ფუძ­ვ­ლე­ბი, გვ. 148).

ცეკ­ვა, გან­ზო­გა­დე­ბუ­ლი ან კერ­ძო მნიშ­ვ­ნე­ლო­
ბით, შე­იძ­ლე­ბა რა­ი­მე იდე­ი­სა ან ქმე­დე­ბის სიმ­ბო­
ლოდ იქ­ცეს. სა­კულ­ტო რი­ტუ­ალ­ში იგი სწო­რედ ასე­
თი სა­ხით არ­სე­ბობს. ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ ნი­მუ­შებ­ზე 
დაკ­ვირ­ვე­ბამ, სიმ­ბო­ლურ სის­ტე­მებ­თან და­კავ­ში­
რე­ბით, შემ­ს­წავ­ლე­ლი ობი­ექ­ტის კი­დევ ერ­თი წახ­
ნა­გი გა­მო­ავ­ლი­ნა.

„ცეკვის ნა­ხა­ზის შექ­მ­ნი­სას მრა­ვა­ლი გრა­ფი­
კუ­ლი, გე­ო­მეტ­რი­უ­ლი და ორ­ნა­მენ­ტუ­ლი ფი­გუ­რა 
გა­მო­ი­ყე­ნე­ბა. სრუ­ლი­ად შე­საძ­ლე­ბე­ლია ამ ფი­გუ­
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რე­ბის და­კავ­ში­რე­ბა გრა­ფი­კულ სიმ­ბო­ლი­კას­თან, 
რო­მე­ლიც გე­ო­მეტ­რი­ულ ფორ­მებ­სა და ფი­გუ­რებს 
ანი­ჭებს კონ­კ­რე­ტულ პი­რო­ბით ნი­შანს (არქეტიპს). 
ანა­ლო­გი­უ­რად, ცეკ­ვა­ში გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი გრა­ფი­კუ­
ლი ან გე­ო­მეტ­რი­უ­ლი ფი­გუ­რა ამ ფი­გუ­რა­ში კო­
დი­რე­ბუ­ლი ში­ნა­არ­სის მა­ტა­რე­ბე­ლი ხდე­ბა. მა­
გა­ლი­თად, ასე­თი ფი­გუ­რე­ბი­ა: სწო­რი ხა­ზი, წრე, 
სამ­კუთხე­დი, ოთხ­კუთხე­დი, ნა­ხე­ვარ­ს­ფე­რო და 
სხვა“ (გელიაშვილი ე., სა­დი­სერ­ტა­ციო ნაშ­რო­მი - 
ორ­ნა­მენ­ტუ­ლი სიმ­ბო­ლი­კა ქარ­თულ ხალ­ხურ ქო­
რე­ოგ­რა­ფი­ა­ში, 2014).

„წრე სიმ­ბო­ლუ­რად ქა­ლუ­რი საწყი­სი­ა, გა­ნა­სა­
ხი­ე­რებს გა­ერ­თი­ა­ნე­ბა­სა და შერ­წყ­მას. ის ყვე­ლა­ზე 
გავ­რ­ცე­ლე­ბუ­ლი გე­ო­მეტ­რი­უ­ლი სიმ­ბო­ლოა ქო­რე­
ოგ­რა­ფი­ულ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში. წრე არის გე­ო­მეტ­რი­
უ­ლი ფი­გუ­რა, რო­მე­ლიც სა­ცეკ­ვაო ხე­ლოვ­ნე­ბის 
ჩა­მო­ყა­ლი­ბე­ბის­თა­ნა­ვე, ყვე­ლა­ზე კარ­გად მო­ერ­
გო სა­კულ­ტო რი­ტუ­ალს. ფი­ლო­სო­ფი­უ­რი გა­გე­ბით, 
წრე დას­რუ­ლე­ბულ ქმე­დე­ბას ნიშ­ნავს და, რო­გორც 
გრა­ფი­კუ­ლი სიმ­ბო­ლო -  უსას­რუ­ლო­ბას, მთელ 
სამ­ყა­როს. წრე ას­ტ­რა­ლუ­რი ნი­შა­ნი­ა. რე­ლი­გი­უ­რი 
რწმე­ნი­სა და წარ­მოდ­გე­ნე­ბის გათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბით, 
ადა­მი­ან­მა ერ­თ­-ერ­თი სა­წეს­ჩ­ვე­უ­ლე­ბო ცეკ­ვა სწო­
რედ ას­ტ­რა­ლურ სხე­უ­ლებს და­უ­კავ­ში­რა. მზე­სა და 
მთვა­რეს მან სიმ­ბო­ლუ­რი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბა მი­ა­ნი­ჭა 
და მა­თი ფორ­მა პლას­ტი­კურ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში გა­და­
ი­ტა­ნა. ამ ერ­თ­გ­ვა­რო­ვან ფორ­მას თა­ვი­სი სა­ხეს­ხ­ვა­
ო­ბე­ბიც გა­აჩ­ნი­ა. მა­გა­ლი­თად: გახ­ს­ნი­ლი წრე, ორი 
ან სა­მი წრე, სარ­თუ­ლე­ბი­ა­ნი წრე და სხვ. მეც­ნი­ე­რე­
ბი ვა­რა­უ­დო­ბენ, რომ წრი­უ­ლი ფორ­მა თავ­და­პირ­
ვე­ლად და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი იყო ნა­დი­რო­ბის პრო­ცეს­
თან, შემ­დეგ ტო­ტე­მურ და მხო­ლოდ ამის შემ­დეგ 
ას­ტ­რა­ლურ ღვთა­ე­ბას­თან. ასე­ვე იყო და­კავ­ში­რე­
ბუ­ლი ას­ტ­რა­ლუ­რი სხე­უ­ლე­ბის თაყ­ვა­ნის­ცე­მას­თან 
ფერ­ხუ­ლის ორ­წ­რი­უ­ლი ფორ­მა. ფერ­ხუ­ლის სარ­
თუ­ლე­ბი­ან ფორ­მას ქარ­თ­ველ მეც­ნი­ერ­თა ნა­წი­ლი 
მის საბ­რ­ძო­ლო ში­ნა­არსს მი­ა­წერს, ნა­წი­ლი კი ნა­
ყო­ფი­ე­რე­ბის კულ­ტის სო­ლა­რულ სიმ­ბო­ლიზ­მ­ზე მი­
უ­თი­თებს“ (კასრაძე ქ., ტრი­უმ­ფი მსოფ­ლიო გზებ­ზე, 
1971, გვ 37).

გან­სა­კუთ­რე­ბით დატ­ვირ­თუ­ლია სიმ­ბო­ლო­ე­ბით 
ქარ­თუ­ლი ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ის გვირ­გ­ვი­ნი „ცეკვა ქარ­
თუ­ლი“, სა­დაც ხე­ლის სიმ­ბო­ლუ­რი ნიშ­ნე­ბით გად­
მო­ი­ცე­მა ცეკ­ვის არ­სი, ცეკ­ვის დას­კ­ვ­ნით ნა­წილ­ში 
მო­ცეკ­ვა­ვე­ე­ბი ას­რუ­ლე­ბენ დო­ზა­დოს, რაც მის­ტი­
კუ­რი ქორ­წი­ლის სიმ­ბო­ლო­ა.

ასე­ვე, ქარ­თ­ლოს კას­რა­ძე ცეკ­ვა „ქართულში“ 
ას­ტ­რა­ლუ­რი ნიშ­ნე­ბის არ­სე­ბო­ბა­ზე სა­უბ­რი­სას ძა­
ლი­ან სა­ინ­ტე­რე­სო ფი­ლო­სო­ფი­ურ გა­აზ­რე­ბას 
გვთა­ვა­ზობს, რაც ამ ცეკ­ვა­ში არ­სე­ბუ­ლი გა­და­ად­
გი­ლე­ბე­ბის, ეგ­რეთ წო­დე­ბუ­ლი სა­ცეკ­ვაო ნა­ხა­ზის, 
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სიმ­ბო­ლურ ში­ნა­არსს უკავ­შირ­დე­ბა. მი­სი ვა­რა­უ­
დით, ამ ცეკ­ვა­ში მო­ნა­წი­ლე ქა­ლი მზე­ა, ხო­ლო ვა­ჟი 
- მთვა­რე. „ცეკვა დღე-­ღა­მის სწო­რე­ბის წერ­ტი­ლი­
დან უნ­და იწყე­ბო­დეს და ექ­ვემ­დე­ბა­რე­ბო­დეს მნა­
თობ­თა იერ­სა­ხეს. ამ ცეკ­ვა­ში და­ცუ­ლი უნ­და იყოს 
ახა­ლი, სავ­სე და მცხრა­ლი მთვა­რის ფა­ზე­ბი. მთვა­
რის პირ­ვე­ლი წრე ასომ­თავ­რულ „ანს“ უნ­და შე­მო­
ხა­ზავ­დეს, რაც ას­ტ­რო­ნო­მი­უ­ლად სავ­სე მთვა­რე­ა. 
ქარ­თუ­ლი ან­ბა­ნის მზის კა­ლენ­და­რუ­ლი სის­ტე­მით 
მი­ხედ­ვით, რო­დე­საც იგი ვერ­ძის ზო­დი­ა­ქო­ში გა­და­
დის, ის სრულ წრეს შე­მო­ხა­ზავს ცა­ზე. შემ­დეგ მზე 
წრე­წირ­ზე მოძ­რა­ო­ბი­სას ეკ­ლიპ­ტი­კის ზო­დი­ა­ქუ­რი 
მო­დე­ლით კვლავ ცის იმა­ვე წერ­ტილ­ში მი­ვა, სა­ი­
და­ნაც მი­სი მოჩ­ვე­ნე­ბი­თი მსვლე­ლო­ბა და­იწყო. ფი­
ნალ­ში მზე ტო­ვებს ქალ­წუ­ლის ზო­დი­ა­ქოს და გა­და­
დის სას­წო­რის ნი­შან­ში“. მკვლე­ვა­რი იქ­ვე იძ­ლე­ვა 
გან­მარ­ტე­ბას, რომ „სასწორის გე­ო­მეტ­რი­ულ არსს 
შე­ე­სა­ბა­მე­ბა ტერ­მი­ნი „მეუღლე“ („უღელი“ სას­
წორს ნიშ­ნავს) და აღ­ნიშ­ნავს, რომ ცეკ­ვა თავ­დე­
ბა სწო­რედ მე­უღ­ლე­ო­ბით. ქ.კას­რა­ძის მი­ერ ცეკ­ვა 
„ქართულის“ შემ­ს­რუ­ლებ­ლე­ბის, ქა­ლი­სა და ვა­ჟის, 
მზეს­თან და მთვა­რეს­თან და­კავ­ში­რე­ბა ნამ­დ­ვი­ლად 
სიმ­ბო­ლუ­რია და ამ რწმე­ნის შე­სა­ხებ არა­ერ­თი მა­
სა­ლაა და­ცუ­ლი ხალ­ხურ ზე­პირ­სიტყ­ვი­ე­რე­ბა­ში. მზე 
და მთვა­რე და-­ძ­მა­ნი, ხან კი ცოლ­-­ქ­მარ­ნი არი­ან. 
ის­ტო­რი­უ­ლად და­დას­ტუ­რე­ბუ­ლი­ა, რომ მი­წათ­მოქ­
მე­დე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბას­თან და­კავ­ში­რე­ბით, ანი­
მის­ტუ­რი წარ­მოდ­გე­ნე­ბის სა­ფუძ­ველ­ზე, მოხ­და ამ 
მნა­თობ­თა გა­ცოცხ­ლე­ბა, მა­თი ან­თ­რო­პო­მორ­ფი­
ზა­ცი­ა. ხი­ლუ­ლი ცის და მნა­თო­ბე­ბის ადა­მი­ა­ნებ­თან 
და­ნა­თე­სა­ვე­ბა. ამი­სი მა­გა­ლი­თია დე­და ღვთა­ე­ბა“ 
(კასრაძე ქ. ტრი­უმ­ფი მსოფ­ლიო გზებ­ზე, 1971, გვ. 37).

დას­კ­ვ­ნის სა­ხით ვიტყ­ვი, რომ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი 
მი­მარ­თუ­ლე­ბის ერ­თ­-ერ­თი სა­ხე­ო­ბა, თე­მა­ტუ­რო­
ბა, ყვე­ლა ცეკ­ვა­ში გვხვდე­ბა. ყვე­ლა ცეკ­ვას გა­აჩ­ნია 
იდე­ა, მთა­ვა­რი აზ­რი. ასე­ვე, თე­მა­ტი­კას­თან მჭიდ­რო 
კავ­შირ­შია პი­რო­ბი­თო­ბა და სიმ­ბო­ლუ­რო­ბა, რო­მე­
ლიც თე­მა­ტუ­რი ცეკ­ვე­ბის გა­ნუ­ყო­ფე­ლი ნა­წი­ლი­ა.

ინა ინასარიძე
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დასაწყისი წინა ნომერში

ვა­სილ შე­ბუ­ე­ვის ნა­მუ­შევ­რე­ბი მო­ი­ცავს მრა­ვალ 
ის­ტო­რი­ულ და რე­ლი­გი­ურ სცე­ნას. მი­სი სტი­ლი 
აკა­დე­მი­უ­რი­ა, რა­საც ახა­სი­ა­თებს ზუს­ტი და დე­ტა­
ლუ­რი გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბე­ბი, მკა­ფიო კომ­პო­ზი­ცია და 
კლა­სი­კუ­რი ელე­მენ­ტე­ბი. მხატ­ვა­რი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან 
როლს ას­რუ­ლებ­და რუ­სე­თის მარ­თ­ლ­მა­დი­დებ­ლუ­
რი ეკ­ლე­სი­ის­თ­ვის კა­თედ­რა­ლე­ბის მო­ხატ­ვა­ში. მან 
შექ­მ­ნა მრა­ვა­ლი ფრეს­კა და ხა­ტი, რომ­ლე­ბიც გა­
მო­ირ­ჩე­ვა სიმ­ბო­ლიზ­მი­თა და რე­ლი­გი­უ­რი მნიშ­ვ­
ნე­ლო­ბით.
შე­ბუ­ე­ვი ასე­ვე იყო ცნო­ბი­ლი პორ­ტ­რე­ტის­ტი. მი­სი 
პორ­ტ­რე­ტე­ბი ხში­რად ასა­ხავს სა­იმ­პე­რა­ტო­რო ოჯა­
ხის წევ­რებ­სა და რუ­სე­თის არის­ტოკ­რა­ტი­ას. პორ­ტ­
რე­ტებ­ში იგ­რ­ძ­ნო­ბა მი­სე­უ­ლი ნა­ტუ­რა­ლიზ­მი და დე­
ტა­ლე­ბი­სად­მი ყუ­რადღე­ბა.
ვა­სილ შე­ბუ­ე­ვი იყო ერ­თ­-ერ­თი იმ მხატ­ვ­რე­ბი­დან, 
რომ­ლე­ბიც მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან როლს ას­რუ­ლებ­დ­ნენ 
რუ­სე­თის კულ­ტუ­რულ ცხოვ­რე­ბა­ში XIX სა­უ­კუ­ნის 
პირ­ველ ნა­ხე­ვარ­ში. მი­სი ნა­მუ­შევ­რე­ბი დღე­საც ინა­
ხე­ბა რუ­სე­თის მრა­ვალ მუ­ზე­უმ­სა და ეკ­ლე­სი­ა­ში. 

ვა­სი­ლი შე­ბუ­ე­ვის „ქრისტეს შო­ბა“ არის მნიშ­ვ­ნე­
ლო­ვა­ნი ნა­მუ­შე­ვა­რი, რო­მე­ლიც ასა­ხავს რუ­სუ­ლი 
მარ­თ­ლ­მა­დი­დებ­ლუ­რი ხე­ლოვ­ნე­ბის ტრა­დი­ცი­ებს 
და მი­სი დრო­ის მხატ­ვ­რუ­ლი ტენ­დენ­ცი­ებს. შე­ბუ­ე­
ვი ცნო­ბი­ლი იყო თა­ვი­სი ნა­ტუ­რა­ლიზ­მი­თა და დე­
ტა­ლე­ბი­სად­მი ყუ­რადღე­ბით, რაც კარ­გად აისა­ხე­ბა 
მის რე­ლი­გი­ურ სცე­ნებ­ში.
მა­რი­ა­მი გა­მო­სა­ხუ­ლია ჩვილ ქრის­ტეს­თან ერ­თად. 
მა­რი­ა­მის სა­ხე და პო­ზა ხში­რად სიმ­ბო­ლუ­რად ასა­
ხავს მის წმინ­და­ნო­ბას და დე­დობ­რივ სიყ­ვა­რულს.
იოსე­ბი გა­მო­სა­ხუ­ლია მა­რი­ა­მის გვერ­დით, ხში­რად 
მის მზრუნ­ვე­ლო­ბით და და­ფიქ­რე­ბუ­ლი პო­ზით. ნა­
მუ­შე­ვარ­ში ასე­ვე ასა­ხუ­ლია მწყემ­სე­ბი, რომ­ლე­ბიც 
თაყ­ვანს სცე­მენ ახალ­შო­ბილ მაცხო­ვარს, და სა­მი 
მე­ფე (მაგები), რომ­ლე­ბიც მო­აქვთ სა­ჩუქ­რე­ბი. ან­
გე­ლო­ზე­ბი სუ­რა­თის ზე­მოთ არი­ან გა­მო­სა­ხულ­ნი, 
რომ­ლე­ბიც მღე­რი­ან და შო­ბას აც­ნო­ბე­ბენ.
შე­ბუ­ე­ვი იყე­ნებს შუ­ქი­სა და ჩრდი­ლის კონ­ტ­რას­
ტებს, რა­თა შექ­მ­ნას მო­ცუ­ლო­ბი­სა და სიღ­რ­მის 
ეფექ­ტი. ქრის­ტეს შო­ბის სცე­ნა­ში ხში­რად ჩანს 
მღვი­მე ან თავ­ლა, რაც მი­ა­ნიშ­ნებს ქრის­ტეს და­ბა­
დე­ბის გა­რე­მო­ე­ბებ­ზე. ხა­რი და ვი­რი ხში­რად არი­ან 
გა­მო­სა­ხულ­ნი სცე­ნა­ში, რაც სიმ­ბო­ლუ­რად წარ­მო­
ად­გენს იესოს და­ბა­დე­ბის ად­გი­ლის სიმ­დაბ­ლეს და 
სიმ­შ­ვი­დეს.
ვა­სი­ლი შე­ბუ­ე­ვის „ქრისტეს შო­ბა“ მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი 
ნა­მუ­შე­ვა­რი­ა, რო­მე­ლიც ასა­ხავს მის უნარს, გად­
მოს­ცეს რე­ლი­გი­უ­რი სცე­ნე­ბი სიღ­რ­მი­თა და ემო­ცი­
უ­რი გა­მორ­ჩე­უ­ლო­ბით. მი­სი ნა­მუ­შევ­რე­ბი დიდ გავ­
ლე­ნას ახ­დენ­და რუ­სულ რე­ლი­გი­ურ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ზე 
და ეხ­მა­რე­ბო­და ტრა­დი­ცი­ე­ბის გაგ­რ­ძე­ლე­ბა­სა და 
გან­ვი­თა­რე­ბას.
პი­ეტ­რო კა­ვა­ლი­ნის, ჯო­ტო­სა და ვა­სი­ლი შე­ბუ­ე­ვის 
„ქრისტეს შო­ბის“ ნა­მუ­შევ­რე­ბი, თი­თო­ე­უ­ლი მხატ­
ვ­რის უნი­კა­ლურ მხატ­ვ­რულ სტილს, ტექ­ნი­კას და 
დრო­ის ტენ­დენ­ცი­ებს წარ­მო­ა­ჩენს. 
პი­ეტ­რო კა­ვა­ლი­ნის „ქრისტეს შო­ბა“ ბი­ზან­ტი­ურ 
გავ­ლე­ნას წარ­მო­ად­გენს. ფი­გუ­რე­ბი მე­ტად სტი­ლი­
ზე­ბუ­ლი­ა, სტა­ტი­კუ­რი და ფორ­მა­ლუ­რი­ა. ის იყე­ნებ­
და მკვეთრ ფე­რებს და ზუსტ ხა­ზებს, რაც ფი­გუ­რებს 
მკა­ფი­ოდ გა­მო­ხა­ტავს. მი­უ­ხე­და­ვად ბი­ზან­ტი­უ­რი 
სტი­ლის, კა­ვა­ლი­ნი ნა­მუ­შევ­რებ­ში იყე­ნებს ნა­ტუ­
რა­ლიზ­მის ელე­მენ­ტებს, რაც ფი­გუ­რებს რე­ა­ლის­
ტუ­რო­ბას ანი­ჭებს. კომ­პო­ზი­ცი­ე­ბი უფ­რო ტრა­დი­
ცი­უ­ლი­ა, ნაკ­ლე­ბად იყე­ნებს სივ­რ­ცის სიღ­რ­მე­სა და 
პერ­ს­პექ­ტი­ვას.
შე­ბუ­ე­ვის ნა­მუ­შევ­რე­ბი გა­მო­ირ­ჩე­ვა რე­ა­ლის­ტუ­რი 
დე­ტა­ლე­ბით. ფი­გუ­რე­ბის ანა­ტო­მია და ტა­ნი­სა­მო­
სის დე­ტა­ლე­ბი ზუს­ტად და მკა­ფი­ოდ არის გა­მო­სა­
ხუ­ლი.

ვასილი შებუევის „ქრისტეს შობა“
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ჯო­ტოს ნა­მუ­შევ­რე­ბი უფ­რო ცოცხა­ლი და ემო­ცი­უ­
რი­ა, ხო­ლო შე­ბუ­ე­ვის ნა­მუ­შევ­რე­ბი - უფ­რო დე­ტა­
ლუ­რი და რე­ა­ლის­ტუ­რი. კა­ვა­ლი­ნის ნა­მუ­შევ­რე­ბი 
უფ­რო სტი­ლი­ზე­ბუ­ლი და ფორ­მა­ლუ­რი­ა.
ასე­ვე, ჯო­ტო იყე­ნებს პერ­ს­პექ­ტი­ვა­სა და სივ­რ­ცის 
სიღ­რ­მეს, რაც მის ნა­მუ­შევ­რებს დი­ნა­მი­კას ანი­ჭებს. 
შე­ბუ­ე­ვი, ასე­ვე, იყე­ნებს შუ­ქი­სა და ჩრდი­ლის კონ­ტ­
რას­ტებს, რაც ქმნის სიღ­რ­მის ეფექტს. ხო­ლო, კა­ვა­
ლი­ნის ნა­მუ­შევ­რე­ბი უფ­რო სტა­ტი­კუ­რია და მხატ­ვა­
რი ნაკ­ლე­ბად იყე­ნებს სივ­რ­ცის სიღ­რ­მეს.
ჯო­ტო­სა და შე­ბუ­ე­ვის ნა­მუ­შევ­რე­ბი გა­მო­ირ­ჩე­ვა ნა­
თე­ლი და მდი­და­რი ფე­რე­ბით. კა­ვა­ლი­ნის ნა­მუ­შევ­
რე­ბიც მკვეთ­რი ფე­რე­ბი­თაა შეს­რუ­ლე­ბუ­ლი, მაგ­
რამ უფ­რო სტი­ლი­ზე­ბუ­ლი. კა­ვა­ლი­ნის ნა­მუ­შევ­რე­ბი 
ასა­ხავს შუა სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის იტა­ლი­ურ ტრა­დი­ცი­ებს და 

ბი­ზან­ტი­ურ გავ­ლე­ნას. შე­ბუ­ე­ვის ნა­მუ­შევ­რე­ბი ასა­
ხავს რუ­სულ მარ­თ­ლ­მა­დი­დებ­ლურ ტრა­დი­ცი­ებ­სა 
და XIX სა­უ­კუ­ნის რუ­სუ­ლი ხე­ლოვ­ნე­ბას.
პი­ეტ­რო კა­ვა­ლი­ნის, ჯო­ტო­სა და ვა­სი­ლი შე­ბუ­ე­
ვის „ქრისტეს შო­ბის“ ნა­მუ­შევ­რე­ბი წარ­მო­ად­გე­ნენ 
სხვა­დას­ხ­ვა მხატ­ვ­რულ მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბას. კა­ვა­ლი­
ნის ტრა­დი­ცი­უ­ლი და სტი­ლი­ზე­ბუ­ლი ნა­მუ­შევ­რე­ბი, 
ჯო­ტოს და შე­ბუ­ე­ვის დე­ტა­ლუ­რი და რე­ა­ლის­ტუ­რი 
გა­მო­სა­ხუ­ლე­ბე­ბი ასა­ხა­ვენ მა­თი დრო­ის კულ­ტუ­
რულ და მხატ­ვ­რულ ღი­რე­ბუ­ლე­ბებს. თი­თო­ე­უ­ლი 
მხატ­ვა­რი გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბი­თაა 
გა­მორ­ჩე­უ­ლი და დი­დი წვლი­ლი აქვს შე­ტა­ნი­ლი 
ქრის­ტი­ა­ნუ­ლი ხე­ლოვ­ნე­ბის გან­ვი­თა­რე­ბა­ში.

ლიზი ფეიქრიშვილი

სიუჟეტის კომპონენტები თემატურ-ქორეოგრფიულ 
ნაწარმოებში

ქო­რე­ოგ­რა­ფია ხე­ლოვ­ნე­ბის ერ­თ­-ერ­თი დარ­
გი­ა, რო­მე­ლიც ჩა­ნა­ფიქ­რის გა­სა­ვი­თა­რებ­ლად 
სხვა­დას­ხ­ვა მე­თოდ­სა და ხერხს იყე­ნებს. მის საყ­
რ­დენს სი­უ­ჟე­ტის კომ­პო­ნენ­ტე­ბი წარ­მო­ად­გენს, 
რო­მელ­თა მეშ­ვე­ო­ბი­თაც ნა­წარ­მო­ე­ბი ვი­თარ­დე­
ბა ლო­გი­კუ­რად და თან­მიმ­დევ­რუ­ლად, ეს კი, თა­

ვის მხრივ, სრულ­ყო­ფილს ხდის 
ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ ნი­მუშს. ცეკ­
ვა, რო­გორც მოვ­ლე­ნა, იწყე­ბა, 
გრძელ­დე­ბა და სრულ­დე­ბა. იგი 
ხა­სი­ათ­დე­ბა მოვ­ლე­ნა­თა თან­
მიმ­დევ­რუ­ლო­ბით, რა­საც ქო­
რე­ოგ­რა­ფი­ა­ში სი­უ­ჟე­ტის კომ­
პო­ნენ­ტე­ბი, ანუ დრა­მა­ტურ­გი­ის 
კა­ნო­ნე­ბი (ექსპოზიცია, კვან­ძის 
შეკ­ვ­რა, მოქ­მე­დე­ბის გან­ვი­თა­
რე­ბა, კულ­მი­ნა­ცი­ა, კვან­ძის გახ­
ს­ნა) ეწო­დე­ბა. „დრამატურგიის 
კა­ნო­ნე­ბი­სა და მი­სი შე­მად­გე­
ნე­ლი ნა­წი­ლე­ბის თა­ნა­ფარ­დო­
ბა სა­ცეკ­ვაო ნო­მერ­თან, მი­სი 
შე­ფა­სე­ბის ერ­თ­-ერ­თი კრი­ტე­
რი­უ­მი­ა“ (სამსონაძე ა., ქო­რე­ო­
ლო­გი­ის სა­ფუძ­ვ­ლე­ბი, 2020, გვ. 
146). დრა­მა­ტურ­გია ბერ­ძ­ნუ­ლი 
სიტყ­ვაა და დრა­მა­ტუ­ლი ნა­
წარ­მო­ე­ბის შექ­მ­ნას ან დად­გ­მას 
ნიშ­ნავს, მას აგ­რეთ­ვე უწო­დე­ბენ 
ცალ­კე მწერ­ლის, ქვეყ­ნი­სა თუ 
ერის ეპო­ქის დრა­მა­ტულ ნა­წარ­
მო­ებ­თა ერ­თობ­ლი­ო­ბას. დრა­მა 
გა­ნი­მარ­ტე­ბა, რო­გორც მოქ­მე­

დე­ბა, რო­მე­ლიც მიმ­დი­ნა­რე­ობს მოქ­მე­დი პი­რის 
ხა­სი­ა­თის მდგო­მა­რე­ო­ბის მი­ხედ­ვით. 

 „ექსპოზიცია ეწო­დე­ბა მხატ­ვ­რუ­ლი ნა­წარ­მო­
ე­ბის იმ ნა­წილს, რო­მელ­შიც აღ­წე­რი­ლია მოქ­მე­
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დე­ბის და­საწყის­ში არ­სე­ბუ­ლი მდგო­მა­რე­ო­ბა, Ex­
ponere ლა­თი­ნუ­რად ნიშ­ნავს ახ­ს­ნა-­გან­მარ­ტე­ბას, 
თხრო­ბას, ჩვე­ნე­ბას, გა­მო­აშ­კა­რა­ვე­ბას, აქე­დან 
წარ­მოდ­გე­ბა ექ­ს­პო­ზი­ცი­ა“ (სამსონაძე ა., ქო­რე­ო­
ლო­გი­ის სა­ფუძ­ვ­ლე­ბი, 2020, გვ. 146). თე­მა­ტურ ქო­
რე­ოგ­რა­ფი­ულ ნა­წარ­მო­ე­ბებ­ში მი­სა­ღე­ბია მოკ­ლე 
და მარ­ტი­ვი ამ­ბის გად­მო­ცე­მა, ამ­ბის მო­ყო­ლა კი 
ექ­ს­პო­ზი­ცი­ი­დან იწყე­ბა. ცეკ­ვა­ში ექ­ს­პო­ზი­ცია მოქ­
მედ პირ­თა თავ­და­პირ­ვე­ლი გა­მო­ჩე­ნა­ა, ექ­ს­პო­ზი­ცი­
ა­ში ხდე­ბა მოქ­მე­დე­ბის ად­გი­ლის, ვი­თა­რე­ბი­სა და 
გმი­რე­ბის გაც­ნო­ბა. 

„კვანძის შეკ­ვ­რა ნა­წარ­მო­ე­ბის ის ად­გი­ლი­ა, 
რომ­ლი­თაც ავ­ტო­რი გვაჩ­ვე­ნებს მომ­დევ­ნო მოვ­
ლე­ნე­ბის მოქ­მე­დე­ბის მი­ზეზს, სი­უ­ჟეტ­ში მო­ცე­მულ 
ისეთ მდგო­მა­რე­ო­ბას, რო­მელ­შიც ჩნდე­ბი­ან და ერ­
თ­მა­ნეთ­ში ინას­კ­ვე­ბი­ან წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბე­ბი, რომ­
ლე­ბიც და­სა­ბამს აძ­ლე­ვენ მოქ­მე­დე­ბის შემ­დ­გომ 
გან­ვი­თა­რე­ბას“ (გაჩეჩილაძე ს., ლი­ტე­რა­ტუ­რათ­მ­
ცოდ­ნე­ო­ბის შე­სა­ვა­ლი, 1955, გვ. 146) - მოქ­მე­დე­ბის 
ამ ნა­წილ­ში აშ­კა­რავ­დე­ბა ინ­ტ­რი­გის, კონ­ფ­ლიქ­ტის 
და­საწყი­სი, ჩნდე­ბა მოქ­მედ პირ­თა ურ­თი­ერ­თო­ბის 
ათ­ვ­ლის წერ­ტი­ლი.

ამის შემ­დეგ იწყე­ბა ბრძო­ლა, მოქ­მე­დე­ბის და­ძა­
ბუ­ლო­ბის გან­ვი­თა­რე­ბა, კონ­ფ­ლიქ­ტის გამ­წ­ვა­ვე­ბა, 
წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბის გამ­ძაფ­რე­ბა, მიზ­ნის­კენ სწრაფ­
ვა. „კულმინაცია ლა­თი­ნუ­რი სიტყ­ვაა და ნიშ­ნავს 
მწვერ­ვალს, სა­ხუ­რავს, გუმ­ბათს. კულ­მი­ნა­ცია ის 
სა­ფე­ხუ­რი­ა, რომ­ლის შემ­დე­გაც კონ­ფ­ლიქ­ტი აღარ 
ვი­თარ­დე­ბა. ინ­ტო­ნა­ცი­უ­რად ყვე­ლა­ზე სა­ინ­ტე­რე­სო 
გა­დაწყ­ვე­ტა ქო­რე­ოგ­რაფ­მა უნ­და მო­აქ­ცი­ოს კულ­
მი­ნა­ცი­ა­ში. თე­მა­ტურ ნა­წარ­მო­ე­ბებ­ში ეს შე­იძ­ლე­ბა 
იყოს ცეკ­ვის ყვე­ლა­ზე სა­ინ­ტე­რე­სო ნა­ხა­ზი, მოძ­რა­
ო­ბის ყვე­ლა­ზე დი­დი დი­ნა­მი­კა, შეს­რუ­ლე­ბის ყვე­
ლა­ზე დი­დი ემო­ცი­უ­რი დატ­ვირ­თ­ვა. სი­უ­ჟე­ტურ­-­თე­
მა­ტურ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ ნა­წარ­მო­ებ­ში კულ­მი­ნა­ცია 
არის ცეკ­ვის სი­უ­ჟე­ტუ­რი ხა­ზის უმაღ­ლე­სი წერ­ტი­ლი 
(როგორც წე­სი, კონ­ფ­ლიქ­ტუ­რი სი­ტუ­ა­ცი­ა), რო­მე­
ლიც შე­იძ­ლე­ბა გა­მო­ი­ხა­ტოს, აგ­რეთ­ვე, პან­ტო­მი­მის 
სა­შუ­ა­ლე­ბი­თაც. 

 კვან­ძის გახ­ს­ნა სი­უ­ჟე­ტუ­რი გან­ვი­თა­რე­ბის ბო­
ლო სა­ფე­ხუ­რი­ა, სა­დაც ნა­წარ­მო­ებ­ში დაწყე­ბუ­
ლი მოქ­მე­დე­ბა სრულ­დე­ბა, ამის შემ­დეგ ისე­თი 
პი­რო­ბე­ბი იქ­მ­ნე­ბა, ბრძო­ლის გაგ­რ­ძე­ლე­ბა აღარ 
შე­იძ­ლე­ბა, ამ მო­მენ­ტ­ში მოქ­მედ პირ­თა ურ­თი­ერ­
თო­ბა­ნი წყდე­ბა. ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ ნა­წარ­მო­ებ­ში 
მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნია თე­მა. „თემა ბერ­ძ­ნუ­ლი სიტყ­ვაა 
და პირ­და­პი­რი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბით ნიშ­ნავს ფუ­ძეს, და­
დე­ბულს, სა­ძირ­კ­ველს, ლი­ტე­რა­ტუ­რუ­ლი ნა­წარ­მო­
ე­ბის თე­მაც ის არის, რა­საც ეყ­რ­დ­ნო­ბა იგი, რის შე­
სა­ხე­ბაც მოგ­ვითხ­რობს მწე­რა­ლი, რაც გა­მო­სახ­ვის 
მთა­ვა­რი სა­გა­ნი­ა“ (სამსონაძე ა., ქო­რე­ო­ლო­გი­ის 
სა­ფუძ­ვ­ლე­ბი, 2020, გვ. 147).

ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ა­ში თე­მა ნიშ­ნავს წარ­მოდ­გე­ნი­ლი 
სა­კითხის არსს, იდე­ას და მო­რალს, რა იდე­ის გად­
მო­ცე­მა სურს ქო­რე­ოგ­რაფს. „იდეა“ ნიშ­ნავს, აზრს, 
ფორ­მას, სა­ხეს, ცნე­ბას, წარ­მოდ­გე­ნა­სა და სხვა.

თე­მა­ტუ­რი ცეკ­ვა არის ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი ნა­
წარ­მო­ე­ბის ერ­თ­-ერ­თი ფორ­მა, რო­მე­ლიც ავ­ლენს 
რა­ი­მე სა­კითხს ან პრობ­ლე­მას. თე­მა­ტუ­რი ქო­რე­
ოგ­რა­ფია აჩ­ვე­ნებს ურ­თი­ერ­თო­ბას მოვ­ლე­ნებ­
თან, ფაქ­ტებ­თან, ცხოვ­რე­ბი­სე­ულ ფე­ნო­მე­ნებ­თან 
ან ადა­მი­ა­ნის საქ­მი­ა­ნო­ბის ტი­პებ­თან. ეს არის მა­
სობ­რი­ვი ცეკ­ვა, მაგ­რამ შე­იძ­ლე­ბა, არ­სე­ბობ­დ­ნენ 
ცალ­კე­უ­ლი პერ­სო­ნა­ჟე­ბიც, რო­მელ­თა ქმე­დე­ბე­ბი 
და საქ­მე­ე­ბიც ხელს უწყობს ნა­წარ­მო­ე­ბის სა­ერ­თო 
კონ­ცეფ­ცი­ის გა­მოვ­ლე­ნას. თე­მა­ტუ­რი ქო­რე­ოგ­რა­
ფია სა­თა­ვეს ორ­ნა­მენ­ტუ­ლი ცეკ­ვე­ბი­დან იღებს - აქ 
არ არის სი­უ­ჟე­ტი, ხო­ლო იდეა თე­მა­ტუ­რი ში­ნა­არ­
სის სა­შუ­ა­ლე­ბით გა­მო­ი­ხა­ტე­ბა. 

თე­მა­ტუ­რი ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი ნა­წარ­მო­ე­ბის შექ­
მ­ნი­სას, მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან ფუნ­ქ­ცი­ას ას­რუ­ლებს ცეკ­ვის 
მო­ნა­ხა­ზი, რო­მე­ლიც უნ­და ვი­თარ­დე­ბო­დეს დრა­მა­
ტურ­გი­უ­ლი ხა­ზის მი­ხედ­ვით, ის გავ­ლე­ნას ახ­დენს 
ნა­წარ­მო­ე­ბის გახ­ს­ნა­ზე, ეხ­მა­რე­ბა მას გან­წყო­ბი­სა 
და ხა­სი­ა­თის გად­მო­ცე­მა­ში. ნა­ხა­ზის დახ­მა­რე­ბით 
დამ­დ­გ­მელს შე­უძ­ლი­ა, მი­აღ­წი­ოს ყვე­ლა­ზე მკა­ფიო 
გა­მო­ხა­ტუ­ლე­ბას, გმირ­თა გა­მო­სახ­ვას. დი­დი მნიშ­
ვ­ნე­ლო­ბა აქვს დად­გ­მის დროს მხატ­ვ­რულ გა­ფორ­
მე­ბას. თე­მა­ტურ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ კომ­პო­ზი­ცი­ა­ში 
მტკი­ცე სი­უ­ჟე­ტუ­რი სა­ფუძ­ვ­ლის არარ­სე­ბო­ბა ზოგ­
ჯერ ქმნის არე­უ­ლო­ბას სა­ცეკ­ვაო ენა­ში და მთე­ლი 
ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი ნა­წარ­მო­ე­ბის ერ­თი­ან ხაზ­საც 
კარ­გავს. თე­მა­ტურ ცეკ­ვებ­ში, რო­გორც წე­სი, გა­
მო­ი­ყე­ნე­ბა ყვე­ლა შემ­ს­რუ­ლებ­ლი­სათ­ვის ერ­თი­ა­ნი 
ლექ­სი­კუ­რი ხა­ზი. სი­უ­ჟე­ტურ­-­თე­მა­ტურ კომ­პო­ზი­ცი­
ებ­ში, სა­დაც მა­სობ­რივ სა­ცეკ­ვაო სცე­ნებ­თან ერ­თად, 
არის სო­ლო ნა­წი­ლი, დუ­ე­ტი, ტრიო და ასე შემ­დეგ, 
სა­სურ­ვე­ლი­ა, გა­მო­ვი­ყე­ნოთ მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი სა­
ცეკ­ვაო ლექ­სი­კა, რო­მელ­საც ბა­ლეტ­მა­ის­ტე­რი შე­
არ­ჩევს ძი­რი­თა­დი პერ­სო­ნა­ჟის ხა­სი­ა­თი­სა და შემ­
ს­რუ­ლე­ბელ­თა ურ­თი­ერ­თ­და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბი­დან 
გა­მომ­დი­ნა­რე. თე­მა­ტურ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ ნა­წარ­
მო­ებ­ში დრა­მა­ტურ­გი­უ­ლი ხა­ზი გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბა, აქ 
მე­ტად მსუ­ბუ­ქად იკ­ვე­თე­ბა სი­უ­ჟე­ტის კომ­პო­ნენ­ტე­
ბი, ის არ არის ვრცე­ლი და მოკ­ლედ გად­მოგ­ვ­ცემს 
სათ­ქ­მელს.

შეგ­ვიძ­ლია ვთქვათ, რომ ზე­მოთ მოყ­ვა­ნი­ლი მა­
გა­ლი­თე­ბი­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, თე­მა­ტურ ცეკ­ვებ­ში 
დი­დი რო­ლი ენი­ჭე­ბა დრა­მა­ტურ­გი­ას, რაც მნიშ­ვ­
ნე­ლო­ვა­ნია არა­მარ­ტო თე­მა­ტურ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ 
ნა­წარ­მო­ებ­ში, არა­მედ, ზო­გა­დად, სა­ცეკ­ვაო ნომ­
რის შექ­მ­ნი­სას, რად­გან ის არის ნა­წარ­მო­ე­ბის სწო­
რად გან­ვი­თა­რე­ბის სა­ფუძ­ვე­ლი.

მარიამ მინაძე

8 გვ. ←
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ქო­რე­ოგ­რა­ფია ცეკ­ვის ხე­ლოვ­ნე­ბის სა­ხეს წარ­
მო­ად­გენს, ის სხე­უ­ლის მოძ­რა­ო­ბის, მუ­სი­კის, რიტ­
მი­სა და სივ­რ­ცის ჰარ­მო­ნი­უ­ლი ერ­თობ­ლი­ო­ბა­ა. ეს 
არის შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი პრო­ცე­სი, რომ­ლის მი­ზა­ნია 
არა მხო­ლოდ ეს­თე­ტი­კუ­რი სა­ხის შექ­მ­ნა, არა­მედ 
ემო­ცი­ე­ბი­სა და იდე­ე­ბის გა­მო­ხატ­ვა, რო­მელ­საც 
ცეკ­ვის შემ­ს­რუ­ლე­ბე­ლი მოძ­რა­ო­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბით 
გად­მოგ­ვ­ცემს. ქო­რე­ოგ­რა­ფია სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის გან­
მავ­ლო­ბა­ში ვი­თარ­დე­ბო­და სხვა­დას­ხ­ვა კულ­ტუ­
რულ გა­რე­მო­ში და პრო­ფე­სი­უ­ლი ხე­ლოვ­ნე­ბის, 
სო­ცი­ა­ლუ­რი თვით­გა­მო­ხატ­ვის მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვან სა­
შუ­ა­ლე­ბად იქ­ცა. ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში 
ერ­თ­-ერ­თი გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი მი­მარ­თუ­ლე­ბაა თე­
მა­ტუ­რი ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი ნა­წარ­მო­ე­ბი, რო­მე­ლიც 
ემ­ყა­რე­ბა კონ­კ­რე­ტულ სი­უ­ჟეტს, იდე­ას ან ემო­ცი­ურ 
ში­ნა­არსს. თე­მა­ტუ­რი ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი ნა­წარ­
მო­ე­ბის მი­ზა­ნია მა­ყუ­რე­ბელ­თან კო­მუ­ნი­კა­ცია არა 
მხო­ლოდ მოძ­რა­ო­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბით, არა­მედ სიღ­რ­
მი­სე­უ­ლი ში­ნა­არ­სით, რო­მე­ლიც კონ­კ­რე­ტულ თე­მა­
ზეა აგე­ბუ­ლი. 

თე­მა­ტუ­რი ქო­რე­ოგ­რა­ფია მო­ითხოვს რო­გორც 
ტექ­ნი­კურ შეს­რუ­ლე­ბა­სა და სცე­ნურ ოს­ტა­ტო­ბას, 
ისე ღრმა შე­მოქ­მე­დე­ბით აზ­როვ­ნე­ბას, ვი­ნა­ი­დან, 
ქო­რე­ოგ­რა­ფი და შემ­ს­რუ­ლე­ბე­ლი ერ­თად ქმნი­ან 
ისეთ სა­ცეკ­ვაო ლექ­სი­კას, რო­მე­ლიც მოძ­რა­ო­ბე­
ბით გად­მოგ­ვ­ცემს თე­მა­ტუ­რი ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი 
ნა­წარ­მო­ე­ბის არსს. მი­სი გან­ვი­თა­რე­ბის ძი­რი­თად 
ფაქ­ტორს პერ­სო­ნაჟ­თა ურ­თი­ერ­თ­და­მო­კი­დე­ბუ­
ლე­ბა და ხა­სი­ა­თი წარ­მო­ად­გენს, ერ­თ­-ერ­თი ურ­
თუ­ლე­სი ნა­წი­ლი ნა­წარ­მო­ებ­ში სწო­რედ ამა თუ იმ 

პერ­სო­ნა­ჟის სა­ხის ზუს­ტად გახ­ს­ნა­ა. პერ­სო­ნა­ჟი არა 
მხო­ლოდ მოქ­მე­დი გმი­რია სცე­ნა­ზე, არა­მედ იდე­
ის მა­ტა­რე­ბე­ლი, რო­მე­ლიც მოძ­რა­ო­ბი­თა და პლას­
ტი­კით აცოცხ­ლებს ქო­რე­ოგ­რა­ფის ჩა­ნა­ფიქრს. 
პერ­სო­ნა­ჟის რო­ლი თე­მა­ტურ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ 
ნა­წარ­მო­ებ­ში გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი სირ­თუ­ლით გა­
მო­ირ­ჩე­ვა. მოქ­მე­დი გმი­რი ვალ­დე­ბუ­ლი­ა, სხე­უ­ლის 
პლას­ტი­კი­თა და მოძ­რა­ო­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბით გად­მოს­
ცეს ის ემო­ცი­ე­ბი, რო­მელ­თა გა­მო­ხატ­ვა სიტყ­ვის 
სა­შუ­ა­ლე­ბით არ შე­უძ­ლი­ა. აქე­დან გა­მომ­დი­ნა­რე, 
თე­მა­ტუ­რი ნა­წარ­მო­ე­ბის შეს­რუ­ლე­ბი­სას გან­სა­კუთ­
რე­ბუ­ლი ყუ­რადღე­ბა ეთ­მო­ბა მსა­ხი­ო­ბის ოს­ტა­ტო­
ბას. ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ ნა­წარ­მო­ებ­ში პერ­სო­ნა­ჟე­
ბად, გარ­და ადა­მი­ა­ნე­ბი­სა, გვევ­ლი­ნე­ბა: ბუ­ნე­ბის 
საგ­ნე­ბი და მოვ­ლე­ნე­ბი -  „გედების ტბა“ (პიოტრ 
ჩა­ი­კოვ­ს­კი) - ეს ერ­თ­-ერ­თი ყვე­ლა­ზე ცნო­ბი­ლი ბა­
ლე­ტი­ა, რო­მელ­შიც მო­ცეკ­ვა­ვე­ე­ბი ხში­რად გა­ნა­სა­
ხი­ე­რე­ბენ ადა­მი­ა­ნურ პერ­სო­ნა­ჟებ­სა და გე­დებს, 
რო­მელ­თა მოძ­რა­ო­ბა, პლას­ტი­კა და კოს­ტი­უ­მე­ბი 
წყლის ზე­და­პირ­ზე მცუ­რა­ვი ფრინ­ვე­ლის სი­ნა­ზე­
სა და პლას­ტი­კუ­რო­ბას გა­მო­ხა­ტავს. „კურთხეული 
გა­ზაფხუ­ლი“ (იგორ სტრა­ვინ­ს­კი) - ამ ბა­ლეტ­ში ქო­
რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი ნა­წი­ლე­ბი ხში­რად ასა­ხავს ბუ­ნე­ბის 
ძა­ლას, და­ბა­დე­ბას, მი­წის ენერ­გი­ა­სა და სე­ზო­ნუ­რი 
ციკ­ლე­ბის მოძ­რა­ო­ბებს. ცხო­ვე­ლებს გან­სა­კუთ­რე­
ბით ვხვდე­ბით იგავ­-ა­რა­კებ­ში, სა­დაც ყო­ვე­ლი მათ­
გა­ნი თით­ქ­მის ყვე­ლა შემ­თხ­ვე­ვა­ში ერ­თი და იმა­ვე 
ძი­რი­თა­დი ნიშ­ნით არი­ან წარ­მოდ­გე­ნი­ლე­ბი, მა­გა­
ლი­თად, მე­ლა ეშ­მა­კი­ა, მგე­ლი - გა­უ­მაძღა­რი, ლო­

ტიპი და პერსონაჟი თემატურ ქორეოგრაფიულ 
ნაწარმოებში
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10 გვ. ←
მი -  ძლი­ე­რი -  კი­დევ უამ­რა­ვი ასე­თი მა­გა­ლი­თის 
მოყ­ვა­ნა შეგ­ვიძ­ლი­ა.

პერ­სო­ნა­ჟის პორ­ტ­რე­ტი - თე­მა­ტურ ქო­რე­ოგ­რა­
ფი­ულ ნა­წარ­მო­ებ­ში ზუს­ტად უნ­და იყოს და­ხა­სი­ა­
თე­ბუ­ლი პერ­სო­ნა­ჟის გა­რეგ­ნო­ბის თი­თო­ე­უ­ლი დე­
ტა­ლი და მი­სი ხა­სი­ა­თის თვი­სე­ბე­ბი ზუს­ტად უნ­და 
ერ­წყ­მო­დეს ერ­თ­მა­ნეთს. 

პერ­სო­ნა­ჟის ბი­ოგ­რა­ფია - დაწ­ვ­რი­ლე­ბით უნ­და 
იყოს გად­მო­ცე­მუ­ლი თე­მა­ტურ ნა­წარ­მო­ებ­ში ამა 
თუ იმ პერ­სო­ნა­ჟის წარ­მო­მავ­ლო­ბა, ასა­კი, გა­ნათ­
ლე­ბა, სო­ცი­ა­ლუ­რი გა­რე­მო, ოჯა­ხუ­რი მდგო­მა­რე­
ო­ბა, ინ­ტე­რე­სე­ბი, მი­სი და­დე­ბი­თი და უარ­ყო­ფი­თი 
თვი­სე­ბე­ბი, ვი­ზუ­ა­ლუ­რი მხა­რე და კი­დევ უამ­რა­ვი 
და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი ნი­შა­ნი, რომ­ლე­ბიც კონ­კ­რე­ტუ­
ლად ამ პი­როვ­ნე­ბას უკავ­შირ­დე­ბა. ეს ყვე­ლა­ფე­რი 
სა­ჭი­რო­ა, რომ მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის პერ­სო­ნა­ჟი ამო­
უც­ნო­ბი არ დარ­ჩეს. თე­მა­ტურ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ 
ნა­წარ­მო­ებ­ში სა­ყუ­რადღე­მოა პერ­სო­ნა­ჟის და­ხა­
სი­ა­თე­ბა გა­რე­მომ­ც­ვე­ლი საგ­ნე­ბით, ზუს­ტად უნ­და 
იყოს აღ­წე­რი­ლი პერ­სო­ნა­ჟის საცხოვ­რე­ბე­ლი ად­
გი­ლი, ცხოვ­რე­ბის წე­სი, მი­სი და­მო­კი­დე­ბუ­ლე­ბა ბუ­
ნე­ბას­თან, ცხო­ვე­ლებ­თან და კი­დევ უამ­რა­ვი სხვა 
წვრილ­მა­ნი, რომ­ლე­ბიც პერ­სო­ნაჟს და­ეხ­მა­რე­ბა 
თე­მა­ტუ­რი ცეკ­ვე­ბის გახ­ს­ნა­ში. აქ­ვე უნ­და ვახ­სე­ნოთ 
პერ­სო­ნა­ჟის გან­ც­დე­ბის წარ­მო­სახ­ვაც -  თე­მა­ტურ 
ნა­წარ­მო­ებ­ში გად­მო­ცე­მუ­ლი უნ­და იყოს პერ­სო­
ნა­ჟის გან­ც­დე­ბი, ში­ნა­გა­ნი და სუ­ლი­ე­რი სამ­ყა­როს 
წარ­მო­სახ­ვა და მა­ყუ­რე­ბელ­თან ამ ყვე­ლაფ­რის 
პლას­ტი­კის, მოძ­რა­ო­ბი­სა და ცეკ­ვის სა­შუ­ა­ლე­ბით 
მი­ტა­ნა (დობორჯგინიძე ბ., დუ­დუ­ჩა­ვა მ., ცი­ციშ­ვი­ლი 
გ., ლი­ტე­რა­ტუ­რის თე­ო­რი­ის სა­ფუძ­ვე­ლი, თბ., 1971).

 თე­მა­ტურ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ ნა­წარ­მო­ებ­ში პერ­
სო­ნა­ჟის რო­ლი გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი მნიშ­ვ­ნე­ლო­ბის 
მა­ტა­რე­ბე­ლი­ა, რად­გან ის წარ­მო­ად­გენს საკ­ვან­ძო 
ელე­მენტს, რომ­ლის მეშ­ვე­ო­ბი­თაც სი­უ­ჟე­ტი ცოცხ­
ლ­დე­ბა და ნა­მუ­შე­ვა­რი იძენს სრულ­ფა­სო­ვან ში­
ნარ­ს­სა და სა­ხეს. 

რაც შე­ე­ხე­ბა ტიპს, მას თე­მა­ტურ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­
ულ ნა­წარ­მო­ებ­ში გან­სა­კუთ­რე­ბუ­ლი ად­გი­ლი უკა­
ვია რო­გორც მხატ­ვ­რულ­-­ს­ცე­ნურ სა­ხეს, რო­მე­ლიც 
კონ­კ­რე­ტულ ხა­სი­ათს, სო­ცი­ა­ლურ ფე­ნას, ცხოვ­რე­
ბის წესს გა­ნა­სა­ხი­ე­რებს. ტი­პი თე­მა­ტურ ქო­რე­ოგ­
რა­ფი­ულ ხე­ლოვ­ნე­ბა­ში არის პერ­სო­ნა­ჟის ფორ­მა, 
რომ­ლის სა­შუ­ა­ლე­ბი­თაც ქო­რე­ოგ­რა­ფი გა­მო­ხა­ტავს 
ზო­გად­სა­კა­ცობ­რიო იდე­ებ­სა და ემო­ცი­ებს, ხო­ლო 
მო­ცეკ­ვა­ვე ქმნის სიღ­რ­მი­სე­ულ, ცოცხალ და და­მა­
ჯე­რე­ბელ სა­ხეს სცე­ნა­ზე. ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი ტი­პის 
შექ­მ­ნა დიდ შე­მოქ­მე­დე­ბით პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბას 
ითხოვს რო­გორც ქო­რე­ოგ­რა­ფის­გან, ისე შემ­ს­რუ­
ლებ­ლის­გან. ქო­რე­ოგ­რა­ფი წი­ნას­წარ გან­საზღ­
ვ­რავს ტი­პის ძი­რი­თად თვი­სე­ბებს, მის ემო­ცი­ურ 
მდგო­მა­რე­ო­ბას, მოძ­რა­ო­ბის ხა­სი­ათ­სა და პლას­

ტი­კურ ფორ­მას, მო­ცეკ­ვა­ვემ კი ეს ჩა­ნა­ფიქ­რი უნ­და 
აქ­ცი­ოს რე­ა­ლო­ბად სცე­ნა­ზე, რო­მელ­შიც შერ­წყ­მუ­
ლი იქ­ნე­ბა ტექ­ნი­კუ­რი სი­ზუს­ტე, პლას­ტი­კუ­რი გა­
მომ­სახ­ვე­ლო­ბა და ში­ნა­გა­ნი ენერ­გი­ა. ტი­პის სა­შუ­ა­
ლე­ბით ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი ნა­წარ­მო­ე­ბი იძენს ღრმა 
მხატ­ვ­რულ ში­ნა­არ­ს­სა და სიმ­ბო­ლურ დატ­ვირ­თ­ვას. 
„განსაკუთრებით ფარ­თოდ გვხვდე­ბა ტი­პის გა­მო­
ყე­ნე­ბა კლა­სი­კურ და ფოლ­კ­ლო­რულ ქო­რე­ოგ­რა­
ფი­ა­ში, სა­დაც სი­უ­ჟე­ტუ­რი ხა­ზე­ბი პერ­სო­ნა­ჟე­ბის ტი­
პე­ბის გარ­შე­მო ვი­თარ­დე­ბა. თუმ­ცა თა­ნა­მედ­რო­ვე 
ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ა­შიც ტი­პი კვლავ აქ­ტუ­ა­ლუ­რი­ა, რო­
გორც ფორ­მა, რო­მე­ლიც მა­ყუ­რე­ბელს აძ­ლევს შე­
საძ­ლებ­ლო­ბას, მოძ­რა­ო­ბის მეშ­ვე­ო­ბით გა­ი­აზ­როს 
არა მხო­ლოდ კონ­კ­რე­ტუ­ლი პერ­სო­ნა­ჟის გრძნო­
ბე­ბი, არა­მედ მთე­ლი სო­ცი­ა­ლუ­რი ფე­ნის, ის­ტო­
რი­უ­ლი ეპო­ქის ან მსოფ­ლ­მ­ხედ­ვე­ლო­ბის ხა­სი­ა­თი“ 
(Настюков Г., Народный танец на самодеятельной 
сцене, 1976).

„ამგვარად, ტი­პი თე­მა­ტურ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ულ ნა­
წარ­მო­ებ­ში არის მთა­ვა­რი შე­მოქ­მე­დე­ბი­თი კომ­პო­
ნენ­ტი, რომ­ლის სა­შუ­ა­ლე­ბი­თაც ცეკ­ვა ყა­ლიბ­დე­ბა 
რო­გორც ძლი­ე­რი სი­უ­ჟე­ტუ­რი და მხატ­ვ­რუ­ლი გა­
მომ­სახ­ვე­ლო­ბის ფორ­მა“ (Викторовна И., Сюжетный 
танец, как форма сценической хореографии). 

 თე­მა­ტუ­რი ქო­რე­ოგ­რა­ფი­უ­ლი ნა­წარ­მო­ე­ბი თა­
ნა­მედ­რო­ვე ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ის ერ­თ­-ერ­თი მნიშ­ვ­
ნე­ლო­ვა­ნი მხატ­ვ­რუ­ლი ფორ­მა­ა, რო­მე­ლიც მოძ­
რა­ო­ბის სა­შუ­ა­ლე­ბით სიღ­რ­მი­სე­უ­ლად ასა­ხავს 
სი­უ­ჟე­ტურ გან­ვი­თა­რე­ბას, ემო­ცი­ას და იდე­ას. ასე­თი 
ნა­წარ­მო­ე­ბე­ბი ქმნი­ან სივ­რ­ცეს, რო­მელ­შიც გა­ერ­
თი­ა­ნე­ბუ­ლია დრა­მა­ტურ­გი­ა, მუ­სი­კა, პლას­ტი­კა და 
ში­ნა­არ­სი. თე­მა­ტურ ქო­რე­ოგ­რა­ფი­ა­ში თი­თო­ე­უ­ლი 
მოძ­რა­ო­ბა ემ­სა­ხუ­რე­ბა კონ­კ­რე­ტუ­ლი ამ­ბის გად­
მო­ცე­მას, თი­თო­ე­უ­ლი პერ­სო­ნა­ჟი ქმნის ის­ტო­რი­ას, 
რაც მო­ითხოვს უდი­დეს შრო­მას, შემ­ს­რუ­ლებ­ლის 
მა­ღალ პრო­ფე­სი­ო­ნა­ლიზ­მ­სა და ქო­რე­ოგ­რა­ფის შე­
მოქ­მე­დე­ბით აზ­როვ­ნე­ბას. 

ნანუკა გრიშიკაშვილი
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გამომცემლობა „კენტავრის“ მკითხველს

ძვირფასო მეგობარო, წარმოგიდგენთ იმ მოღვაწეთა სიას, რომლებიც შევლენ პირველი ქართული 
თეატრალური ენციკლოპედიის პირველსავე ტომში („ა“).

ახლა საჭიროა ამ სიის გულდასმით გადაკითხვა, რათა გავარკვიოთ, ხომ არ გამოგვრჩა ვინმე 
ღირსეული და ა. შ.

მწამს თქვენი გულისხმიერებისა და ამიტომაც თავს უფლებას ვაძლევ წინასწარვე გადაგიხადოთ 
მადლობა. 

პირველი ქართული თეატრალური ენციკლოპედიის საგამომცემლო ჯგუფის ხელმძღვანელი, 
უნივერსიტეტის მთავარი სამეცნიერო კონსულტანტი
პროფ. გ. დოლიძე

1.	 აბაზაძე - ჟივიძე ელენე --მსახ.
2.	 აბაიშვილი გიორგი (ჟორა) -- მსახ.
3.	 აბაკელია გრიგოლ -- მხატ.
4.	 აბაკელია თამარ -- მხატ.
5.	 აბაკელია იონა -- მსახ.
6.	 აბარიანი ალექსანდრე -- მსახ.
7.	 აბაშის სახელმწიფო თეატრი
8.	 აბაშიძე ანასტასია (ტასო) -- მსახ.
9.	 აბაშიძე გრიგოლ -- პოეტი, დრამატურგი
10.	 აბაშიძე დავით ალექსანდრეს ძე -- მსახ.
11.	 აბაშიძე დავით (დოდო) -- მსახ.
12.	 აბაშიძე დევი -- რეჟ.
13.	 აბაშიძე ვასო -- მსახ.
14.	 აბაშიძე ვასილ -- ბალეტის მსახიობი
15.	 აბაშიძე ვახტანგ -- რეჟ. 
16.	 აბაშიძე ვლადიმერ (ლადო) -- მსახ.
17.	 აბაშიძე ზვიად -- მსახ.
18.	 აბაშიძე თამარ -- მსახ.
19.	 აბაშიძე თემო (თეიმურაზ) -- რეჟ.
20.	 აბაშიძე ივანე (ვანიკო) -- მსახ.
21.	 აბაშიძე კიტა (ივანე) -- კრიტიკოსი, 	 ­
          პუბლიცისტი
22.	 აბაშიძე კონსტანტინე (კოტე) -- თეატრმცოდნე, ­
          რეჟ.
23.	 აბაშიძე ლევან -- მსახ. 
24.	 აბაშიძე ლეილა -- მსახ.
25.	 აბაშიძე მანონი -- მსახ.
26.	 აბაშიძე მარინა -- მსახ.
27.	 აბაშიძე მემედ -- საზ. მოღვაწე
28.	 აბაშიძე (იოსავა) რუსუდან - ბალერინა
29.	 აბაშიძე შალვა -- მსახ,
30.	 აბდუშელი დავით -- მსახ.
31.	 აბელიშვილი ანეტა -- მსახ.
32.	 აბდუშელიშვილი (აბდუშელი) მარინე -- მსახ.
33.	 აბესალაშვილი გია -- მსახ.
34.	 „აბესალომ და ეთერი“-- ოპერა
35.	 აბესაძე გურამ -- რეჟ.
36.	 აბესაძე ზურაბ -- მსახ.
37.	 აბესაძე კაპიტონ (კაპია) -- მსახ.
38.	 აბესაძე მარეხ -- მსახ.
39.	 აბესაძე ნინო -- მსახ.
40.	 აბესაძე რენე -- რეჟ.
41.	 აბესაძე შალვა -- მსახ.
42.	 აბზიანიძე რუსუდან -- მსახ.
43.	 აბზიანიძე ცირა -- მსახ.
44.	 აბოვიანი ხაჩატურ - ფოლკლორისტი, სომხ ­
          ლიტ. დამფუძნ.
45.	 აბჟანდაძე მიხეილ - მხატვ.

46.	 აბრამიშვილი არსენ - მსახ. 
47.	 აბრამიშვილი მიხეილ -- კრიტიკოსი
48.	 აბრამიშვილი გიორგი -- რეჟ.
49.	 აბრამიშვილი იოსებ -- მსახ.
50.	 აბრამიშვილი მანანა -- პოეტი, დრამატურგი
51.	 აბრამიშვილი მანანა -- მსახ.
52.	 აბრამიძე (აბრამოვი)  - მსახ.
53.	 აბრამიძე ანა. - მსახ
54.	 აბრახამია ფატიმა -- მსახ.
55.	 აბუაშვილი კახა (კაბუ) -- მსახ.
56.	 აბუევა (ნიჟარაძე) ირინე -- მსახ.
57.	 აბულაშვილი თემურ -- დრამატურგი
58.	 აბულაძე გოჩა -- საოპერო მომღერალი
59.	 აბულაძე გურამ -- თეატრის ორგანიზატორი
60.	 აბულაძე ბიძინა - კრიტიკოსი
61.	 აბულაძე ვალერი -- ბალეტის მსახიობი
62.	 აბულაძე ლია -- მსახ.
63.	 აბულაძე ლანა (სვეტლანა) -- ბალერინა
64.	 აბულაძე მალხაზ -- მსახ.
65.	 აბულაძე ნერონ -- თეატრმცოდნე
66.	 აბულაძე ლაშა -- მსახ. 
67.	 აბულაძე რომან - რეჟ. 
68.	 აბულაძე ქეთევან - მსახ.
69.	 აბშილავა ამირან -- დრამატურგი
70.	 აბშილავა ეკატერინე -- მსახ.
71.	 აგალაროვა ეკატერინე -- მსახ.
72.	 აგრბა აზიზ --მსახ.
73.	 აგრბა როზენბეი -- მსახ.
74.	 აგასოვი ისაია -- მსახ.
75.	 აგუმაა სოფიო -- მსახ.
76.	 ადამია ალიო -- პოეტი
77.	 ადამია-ჩიქოვანი ვენერა -- საოპ. მომღერალი
78.	 ადამია თამარ -- მსახ.
79.	 ადამია ირაკლი -- რეჟ.
80.	 ადამია ცირა -- მსახ.
81.	 ადამიანი პეტროს -- მსახ.
82.	 „ადამიანებო, იყავით ფხიზლად!“ -- სპექტაკლი ­
          რუსთაველის თეატრში
83.	 ადამიძე ანდრია - მსახ. დეკლამატორი
84.	 ადამიძე ვლადიმერ -- მსახ.
85.	 ადეიშვილი ვახტანგ -- მსახ.
86.	 ადუაშვილი ნუშა- კოსტ. მკერავი
87.	 ავალიანი მარიამ -- მსახ. (გერმანია)
88.	 ავალიშვილი არჩილ -- კრიტიკოსი
89.	 ავალიშვილი-ხერხეულიძისა ბაბო -- მსახ.
90.	 ავალიშვილი გიორგი -- მწერალი
91.	 ავალიშვილი თენგიზ -- მსახ.
92.	 ავალიშვილი ნიკო -- მწერალი
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93.	 „ავალიშვილის თეატრი“
94.	 ავაზაშვილი-მაცხონაშვილი ეთერ -- მსახ. 
95.	 ასათიანი მარიამ -- მსახ.
96.	 ავაქიანი მარგარიტა -- მსახ.
97.	 ავიძბა არდაშ -- საოპერო მომღერალი
98.	 „ავლაბრის თეატრი“
99.	 ავსაჯანიშვილი ზურაბ -- მსახ.
100.	 ავჩიანი სურენ -- კრიტიკოსი
101.	 „ავჭალის აუდიტორია“
102.	 აზარაშვილი ვაჟა -- კომპ.
103.	 აზიანი (დონდაროვა) ნატალია -- დრამატურგი
104.	 აზმაიფარაშვილი გივი -- დირიჟორი
105.	 აზმაიფარაშვილი ზაზა -- დირიჟორი
106.	 აზმაიფარაშვილი შალვა-- დირიჟორი
107.	 ათანელაშვილი ვლ. (ლადო ათანელი) -- ­
          საოპერო მომღერალი
108.	 „აიდა“ -- ოპერა
109.	 აივაზოვი იური -- მსახ.
110.	 აკოფაშვილი დავით  - საოპერო მომღერალი 
111.	 აკოფიანი ვენერა -- მსახ.
112.	 ალადაშვილი ანი -- მსახ.
113.	 ალავერდიანი ლეონ -- მსახ.
114.	 ალავიძე ალექსანდრე (ალეკო) -- მსახ.
115.	 ალავიძე ტარიელ -- მსახ.
116.	 ალაზნისპირელი (კოჭლამაზიშვილი) ­
          ალექსანდრე -- მსახ.
117.	 „ალალე“- სპექ. თელავის თეატრში
118.	 ალანია ზაალ -- მსახ.
119.	 ალექსი - მესხიშვილი ბარბარე -- მსახ.
120.	 ალექსი -მესხიშვილი  გიორგი -- მხატ.
121.	 ალექსი - მესხიშვილი დავით -- მწიგნობარი
122.	 ალექსი - მესხიშვილი ვლადიმერი (ლადო) -- ­
          მსახ. რეჟ.
123.	 ალექსი - მესხიშვილი ნინო -- ლადოს უფროსი ­
         ქალიშვილი, მსახ.  (დაბ. 1890)
124.	 ალექსი - მესხიშვილი ნინო -- ლადოს ­
          უმცროსი ქალიშვილი -- მსახ. (დაბ. 1896)
125.	 ალექსი მესხიშვილები 
126.	 ალექსიშვილი ანა -- მსახ.
127.	 ალექსიშვილი ოთარ -- რეჟ.
128.	 ალექსიძე (სონღულაშვილი) ალექსი ­
          (ალექსანდრე)-- მოცეკვავე
129.	 ალექსიძე გიორგი -- ბალეტმაისტერი
130.	 ალექსიძე დიმიტრი (დოდო) --რეჟ.
131.	 ალექსიძე ირინე -- ბალერინა
132.	 ალექსიძე მარიამ -- ბალერინა
133.	 ალექსიძე (გოდერძიშვილი) მარინა -- ­
          ბალერინა
134.	 ალიბეგაშვილი იანო -- საოპერო მომღერალი
135.	 ალიბეგაშვილი ლელა -- მსახ.
136.	 ალიბეგოს თეატრი
137.	 ალიმბარაშვილი ლუდმილა -- მსახ.
138.	 ალიოშკინა ტატიანა -- მსახ.
139.	 ალტმანი იოჰან -- თეატრ.კრიტიკოსი
140.	 ალიხანიანი ისააკ -- მსახ.
141.	 „ალუბლის ბაღი“ მ. თუმანიშვილის თეატრში ­
         -- სპექტაკლი
142.	 ალუღლიშვილი ვ -- მსახ.
143.	 ალფაიძე ალექსანდრე -- მსახ., რეჟ.
144.	 ამაღლობელი სერგო -- კრიტიკოსი
145.	 ამაშუკელი ვლ. --  მსახ.
146.	 ამბროსოვი მიხეილ -- მსახ.
147.	 ამბროლაურის თეატრი
148.	 ამილახვარი ალექსანდრე -- ისტორიკოსი
149.	 ამირანაშვილი ამირან  (დაბ.1947) -- მსახ.
150.	 ამირანაშვილი ამირან (დაბ.1955)  -- მსახ.
151.	 ამირანაშვილი მედეა -- საოპერო მომღერალი

152.	 ამირანაშვილი პეტრე -- საოპერო მომღერალი
153.	 „ამირანიანი“ -- ფოლკლორული ჩანაწერები
154.	 ამირბეკიანი დორი -- მსახ.
155.	 ამირეჯიბი ცაცა -- მსახ.
156.	 ამონაშვილი ზაქარია -- ბალეტის მსახ.
157.	 ანანიაშვილი ნიკოლოზ -- მსახ.
158.	 ანანიაშვილი ნინო -- ბალერინა
159.	 ანანიევი („ანანიევის თეატრი“)
160.	 ანასაშვილი მანანა -- რეჟ.
161.	 „ანა ფრანკის დღიური“ -- სპექტ. სასწავლო ­
          თეატრში
162.	 ანდრეევი ლეონიდ -- მწერალი
163.	 ანდრიაშვილი აკაკი -- კომპოზიტორი
164.	 ანდრიაძე მანანა -- მუსიკათმცოდნე
165.	 ანდრიაძე დავით -- კრიტიკოსი
166.	 ანდრონიკაშვილი ეკატერინე -- მსახ.
167.	 ანდრონიკაშვილი ელო (ელენე) -- მსახ.
168.	 ანდრონიკაშვილი ვენერა -- რეჟ.
169.	 ანდრონიკაშვილი იოსებ -- სათეატრო საქმის ­
          ორგ.
170.	 ანდრონიკაშვილი კონსტანტინე -- რეჟ.
171.	 ანდრონიკაშვილი ნიკოლოზ (ბიჭიკო) -- მსახ.
172.	 ანდრონიკაშვილი-აბაშიძე  ნინო -- მსახ.
173.	 ანდრონიკაშვილი ოთარ -- მსახ.
174.	 ანდრონიკაშვილი-ზურაბიშვილი ქეთევან -- ­
          მსახ.
175.	 ანდღულაძე ანა -- მსახ.
176.	 ანდღულაძე დავით-- საოპ. მომღ.
177.	 ანდღულაძე დავით -- რეჟ.
178.	 ანდღულაძე ნოდარ -- საოპ.მომღ.
179.	 ანდღულაძე ნუგზარ -- მსახ.
180.	 „ანზორი“- სპექტ. რუსთაველში
181.	 ანთაძე გიორგი -- რეჟ.
182.	 ანთაძე დიომიდე (ნაკაშიძე) -- რეჟ. 
183.	 ანთაძე დავით (დოდო) -- რეჟ.
184.	 ანთაძე ლევან (ლეო) -- მსახ.
185.	 ანთაძე მანანა -- ფილოლოგი
186.	 ანთაძე მიხეილ -- რეჟ., მწერ.
187.	 ანთელავა ზურაბ -- მსახ.
188.	 ანთიძე ნინო -- მსახ (თოჯინები)
189.	 ანკარა (ყიფშიძე) სოფიო -- მსახ.
190.	 „ანტიგონე“ ილიაუნის სცენაზე
191.	 „ანტიგონე“ რუსთაველის თეატრის მცირე ­
          დარბაზში
192.	 „ანტიგონე“ მარჯანიშილის თეატრში
193.	 ანტონოვი (მეჩითიშვილი) ზურაბ-- ­
          დრამატურგი
194.	 ანტონოვსკაია ანა -- მწერალი
195.	 ანუაშვილი იაკობ (იაშა) -- მსახ.
196.	 ანუი ჟან -- მწერალი
197.	 ანჯაფარიძე ვერიკო -- მსახ.
198.	 ანჯაფარიძე ზურაბ -- საოპ. მომღერალი
199.	 ანჯაფარიძე ჯემალ -- რეჟ.
200.	 აპრესიანი (ისნელი) სერგო -- მსახ.
201.	 აპტალიდი იანგო -- მსახ.
202.	 არაბაშვილი ევგენია -- მსახ.
203.	 არაბიძე ანა - მსახ 
204.	 არაბიძე ვასილ -- მსახ.
205.	 არაბული იმედა -- მსახ.
206.	 არაბული მზია -- მსახ.
207.	 არაგვისპირელი (დედაბრიშვილი) შიო -- ­
          მწერალი
208.	 არადელი-იშხნელი გიორგი -- მსახ.
209.	 არავიაშვილი ნაზი -- მსახ.
210.	 არაქელოვი ერვანდ -- მსახ.
211.	 არაქელოვი ლევ -- საოპ. მომღერალი
212.	 არაყიშვილი დიმიტრი --  კომპ.
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213.	 არბატოვი (იაგუბიონი) ილია -- მსახ.
214.	 არგუნ-კონოშოკი ანა -- მსახ.
215.	 არდაზიანი ლავრენტი -- მწერალი
216.	 არეშიძე ვახტანგ -- მსახ.
217.	 არეშიძე მამუკა -- რეჟ.
218.	 არეშიძე ნიკოლოზ-- დრამატურგი
219.	 არველაძე ზამალი - მსახ.
220.	 არველაძე ნათელა -- თეატრმცოდნე
221.	 არველაძე ოლღა -- მსახ.
222.	 არობელიძე ილია -- მსახ.
223.	 არობელიძე ნათელა -- ბალერინა
224.	 აროშენიძე შუშანა -- მსახ.
225.	 არსენიშვილი დავით -- სათეატრო საქმის ­
          ორგ.
226.	 არსენიშვილი ნინო -- მსახ.
227.	 არსენიძე თემურ -- თეატრ. მხატვ.
228.	 არტიომოვა (მღებრიშვილი) ლუდმილა -- მსახ.
229.	 არუთინიანი ანა -- მსახ.
230.	 არუთინოვა რუზანა -- ბალერინა
231.	 არუთინოვ-ჯინჭარაძე დევილი -- ­
          მუსიკათმცოდნე
232.	 არღვლიანი ვალერი -- მსახ.
233.	 არჩაია ალექსანდრე (ბოჩია)-- მსახ.
234.	 არჩვაძე თენგიზ -- მსახ.
235.	 არჩვაძე ივანე - მხატვ.
236.	 არჩვაძე ნუკრი -- მსახ.
237.	 არჩვაძე ჟანეტა --  მსახ., TV დიქტორი
238.	 არჩილ მეორე -- მეფე
239.	 არწრუნი გრიგოლ -- პუბლიცისტი
240.	 „არწრუნის“ თეატრი
241.	 არჯევანიძე მიხეილ --მსახ.
242.	 ასათიანი ბაბილინა (ბაბო) -- მსახ.
243.	 ასათიანი გურამ --მწერალი
244.	 ასათიანი ვახტანგ - სადადგმ. ნაწ. უფრ.
245.	 ასათიანი ლევან-- ლიტერატორი
246.	 ასათიანი ლევან --საოპ. მომღერალი
247.	 ასათიანი მამია -- მწერალი 
248.	 ასათიანი მარიამ - მსახ.
249.	 ასათიანი ნათია --ხელოვნებათმცოდნე
250.	 ასათიანი ნიკოლოზ -- მსახ. 
251.	 ასათიანი ქეთევან -- მსახ.
252.	 ასიტაშვილი გიორგი -- მსახ.
253.	 „ასი წლის შემდეგ“ - სპექტაკლი ქ.რუსთავის ­
          თეატრში

254.	 ასკურავა ივანე -- მხატვარი
255.	 ასკურავა ივანე -- მსახ.
256.	 ასლამაზაშვილი ელენე -- მსახ.
257.	 ასლამაზაშვილი მალხაზი -- რეჟ
258.	 „ატელიე“ ფრანგული თეატრი
259.	 აფაქიძე ირაკლი -- რეჟ., მსახ.
260.	 აფაქიძე იუნონა - მუსიკათმცოდნე
261.	 აფაქიძე ნათელა-- მსახ.
262.	 აფხაიძე ალექსანდრე  -- რეჟ.
263.	 აფხაიძე ემანუელ -- მსახ.
264.	 აფხაიძე შალვა-- მსახ.
265.	 აფხაიძე შალვა -- პოეტი, ლიტ. მცოდნე
266.	 აფხაზავა ლილი მსახ.
267.	 აღლაძე ანა -- დრამატურგი
268.	 აღნიაშვილი ორბი -- მსახ.
269.	 აღსაბაძე შოთა -- რეჟ.
270.	 აშკარელაშვილი ა. - რეკვიზიტორი
271.	 აწყურელი (გამყრელიძე) დავით -- მსახ.
272.	 აწყურელი ოთარ-- მსახ.
273.	 ახალაძე ვახტანგ-- მსახ.
274.	 ახალაძე სერგო -- რეჟ.
275.	 ახალაძე სიმონ -- მსახ.
276.	 ახალკაცი ნუგზარ-- მსახ.
277.	 „ახალშენის სახალხო თეატრი“
278.	 „ახალციხის თოჯინების სახელმწ. თეატრი“
279.	 ახვლედიანი არჩილ -- მსახ
280.	 ახვლედიანი გიორგი -- აკადემიკოსი
281.	 ახვლედიანი გიორგი (ჟორა) -- მსახ.
282.	 ახვლედიანი ელენე -- მხატვ.
283.	 ახვლედიანი პლატონი -- მსახ.
284.	 ახმეტელი ალექსანდრე (სანდრო ახმეტელი) ­
          -- რეჟ.
285.	 ახმეტელი ალექსანდრე -- მსახ.
286.	 ახმეტელი ვასილი -- ქორეოგრაფი
287.	 ახმეტელი მანანა -- მუსიკათმცოდნე
288.	 ახმეტელი გივი  --  მსახ.
289.	 ახმეტელის თეატრი 
290.	 ახნაზაროვი არტემ -- მწერალი
291.	 ახობაძე თეონა -- ბალერინა
292.	 ახოსპირელი (ბეგლარიძე) ბეგლარ -- ­
          სუფლიორი 
293.	 ახუნდოვი მირზა ფატალი -- დრამატურგი
294.	 აჯიმამუდოვი მელქო-- ანტრეპრენიორი
295.	 აჯიაშვილი ჯემალ -- პოეტი  
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