
საქართველოს შოთა რუსთაველის თეატრისა და კინოს სახელმწიფო 
უნივერსიტეტის გაზეთი #8 (186) ოქტომბერი 2025

 მარიამ კობიაშვილი 

თეატრი

ვის თეატრი ერთი 
დიდი სიზმარია. 

სიზმარი, რომელშიც 
უკლებლივ ყველა, 
დიდი თუ პატარა, 
ოცნება ხდება და 

მიუღწეველი არც ერთი 
მიზანი რჩება.

გვ. 2

ნიცა ლეფსაია

სარკის 12 ეპიზოდი ანუ მკვდართა 
წიგნის 12 ღამე

ფილმი, რომელიც სიზმარს ჰგავს სიზმარივით 
მოსაყოლია და, იქნებ, კოშმარივით წყალს 

გასაყოლებელი. 

ანა ბაქრაძე

მისთვის მთავარი იყო ეთქვა „არა“ 
და მომკვდარიყო

როცა უმრავლესობა 
დუმს და სიმართლეს 

არავინ ხედავს ან 
არავინ უსმენს, 

თითოეული 
„ანტიგონე“ 

მარტო რჩება. 

გვ.6-8

გვ.9-11გვ. 11-14

ანა ბაქრაძე

დუმილის მემკვიდრეები

მათ არ ესმით, შენს დუმილში რა იმალება.
შენ ვერ იტან, მათ ხმაურში რაც დუმს.

გვ. 3-5

სალომე ნოზაძე

ერთი კომპოზიციის სამსახეობა - 
ვაცლავ ნიჟინსკის, მორის ბეჟარისა და 
პინა ბაუშის „კურთხეული გაზაფხული“

„კურთხეული გაზაფხული“ ანუ „გაზაფხულის 
მსხვერპლი“ (Le Sacre du printemps, The Rite of 

Spring) მოდერნისტული ბალეტია, რომელმაც 
მრავალი წლის განმავლობაში უამრავი საბალეტო 

ქორეოგრაფის გული დაიპყრო და მათი 
შემოქმედება შეავსო. 
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თეატრი

თე­ატ­რი - ასო­-ა­სო აკინ­ძუ­ლი მოკ­ლე სიტყ­ვა, 
რო­მე­ლიც, თით­ქოს, ყვე­ლას­თ­ვის გა­სა­გე­ბი მნიშ
ვ­ნე­ლო­ბის მა­ტა­რე­ბე­ლი­ა. რა იქ­ნე­ბა მა­შინ, თუ ამ 
სიტყ­ვას ისე ავა­მოძ­რა­ვებთ, რო­გორც ოს­ტა­ტი თა
ვის მა­რი­ო­ნე­ტებს, ის ხომ თი­თო­ე­უ­ლი თო­ჯი­ნის 
მეშ­ვე­ო­ბით ჯა­დოს­ნურ სამ­ყა­როს ქმნის, რო­გორც 
ბავ­შ­ვი, რო­მე­ლიც სა­თა­მა­შო­ე­ბით თა­მა­შობს. ოს
ტა­ტი კარ­გად იც­ნობს მე­გობ­რებს. რა იქ­ნე­ბა, თუ 
გეტყ­ვით, რომ ამ სიტყ­ვის თი­თო­ე­უ­ლი ასო კონ­კ
რე­ტუ­ლი სიტყ­ვის აღ­მ­ნიშ­ვ­ნე­ლი სიმ­ბო­ლო­ა. ყო­ველ 
შემ­თხ­ვე­ვა­ში, ჩემ­თ­ვის ასე­ა… მათ ერ­თობ­ლი­ო­ბას 
კი წარ­მოთ­ქ­მი­სას ისე­თი მა­გი­უ­რი „შლეიფი“ დაჰ­ყ
ვე­ბა, რომ ადა­მი­ა­ნე­ბი უნებ­ლი­ედ იხიბ­ლე­ბი­ან. 

თ ასო - ჩემ­თ­ვის თა­მა­ში­ა. ხში­რად წარ­მო
ვიდ­გენ ხოლ­მე, რო­გორ დავ­ცუ­რავ ყელ­ზე ხავ­ს
შე­მოხ­ვე­უ­ლი, წყალ­მ­ცე­ნა­რე­ე­ბით დამ­შ­ვე­ნე­ბულ 
მდი­ნა­რე­ში თეთ­რი კა­ბით. ხან ვკოჭ­ლობ და ბედს 
დაყ­რ­დ­ნო­ბი­ლი მე­ფო­ბა­ზე ვოც­ნე­ბობ. ხა­ნაც ფიქ­რი 
გა­მი­ტა­ცებს და ნათ­ლად ვხე­დავ - უშ­ვე­ლე­ბელ სა
სახ­ლე­ში რო­გორ დავ­რ­ბი­ვარ სა­სა­ცი­ლო ტან­საც­მ
ლით და ჩე­მი ენაწყ­ლი­ა­ნო­ბით სუ­ლელ მე­ფეს რო
გორ ვარ­თობ. 

ე - ემო­ცი­ას ნიშ­ნავს. გუ­ლი გა­მა­ლე
ბით მი­ცემს, კან­კა­ლა­ტა­ნი­ლი ხელ­-­ფე­ხით 
ვბორ­ძი­კობ, მაგ­რამ წო­ნას­წო­რო­ბას ვი
ნარ­ჩუ­ნებ იმა­ზე კონ­ცენ­ტ­რი­რე­ბით, რომ 
ამ წამს რა­ღაც გარ­დამ­ტე­ხი ხდე­ბა. ლო­დი
ნი… ფარ­და, მუ­სი­კა, მტვრის კრის­ტა­ლუ
რი შუ­ქი და აი… ხალ­ხის თვა­ლე­ბი. ათა­სი 
სარ­კე, ათა­სი ფან­ჯა­რა… სარ­კ­მე­ლე­ბი, რო
მელ­თა გა­ღე­ბაც სრულ­ყო­ფი­ლე­ბის სა­წინ
და­რი­ა. ემო­ცი­ა, რო­მელ­საც და­უ­ვიწყარს 
ხდის სცე­ნი­დან მა­ყუ­რებ­ლის ცრემ­ლი­ან 
თვა­ლებ­ში სა­კუ­თა­რი ანა­რეკ­ლის და­ნახ
ვის მო­მენ­ტი.

ა - ჩემ­თ­ვის ატ­მოს­ფე­რო­ა. გა­რე­მო, 
რო­მელ­შიც ყვე­ლა ღვთა­ებ­რი­ვი მოვ­ლე
ნა ვი­თარ­დე­ბა. სივ­რ­ცე, რო­მელ­შიც მუ­დამ 
ძა­ლის­ხ­მე­ვის, შრო­მის, ბავ­შ­ვუ­რი სი­ლა­ღი
სა და ფო­რი­ა­ქის სურ­ნე­ლი დგას. ად­გი­ლი, 
სა­დაც არა­ვინ ყვე­ლა­ა, ყვე­ლა კი - არა­ვინ. 
ეს ატ­მოს­ფე­რო იმ ფუნ­და­მენ­ტ­ზე დგას, 
რო­მელ­საც სა­უ­კუ­ნე­ე­ბის მან­ძილ­ზე ხე­ლო
ვა­ნი სუ­ლე­ბი სიყ­ვა­რუ­ლით გა­ერ­თი­ა­ნე­ბუ
ლი საქ­მით ასულ­დ­გ­მუ­ლებ­დ­ნენ.

ტან­ჯ­ვაა ასო ტ - ამა­ზე დი­დად სა­უბ­რის 
სურ­ვი­ლი არ მაქვს… ცრემ­ლ­ნა­რე­ვი ცვა­რი 
ღაწ­ვებ­ზე, ტკი­ვი­ლი, იმედ­გაც­რუ­ე­ბა, მაგ
რამ მუ­დამ ბედ­ნი­ე­რი ილუ­ზო­რუ­ლი ღი­მი
ლი. ყვე­ლა ადა­მი­ა­ნის ცხოვ­რე­ბა­ში დგე­ბა 
ჟა­მი, რო­ცა სულ­ში დი­დი ნაპ­რა­ლი ჩნდე­ბა, 
მის ამოვ­სე­ბას კი მხო­ლოდ უშ­ვე­ლე­ბე­ლი 
გრძნო­ბა­თა გორ­გა­ლი შეძ­ლებს.

რ - რი­ტუ­ა­ლი. ყვე­ლას­თ­ვის ნაც­ნო­ბი 
და გა­სა­გე­ბი ცნე­ბა. 

და­ბო­ლოს, ასო ი - იმე­დი, რომ­ლის­თ­ვი­საც ყვე
ლა ცოცხ­ლობს. არა­თუ არ­სე­ბობს, არა­მედ ცოცხ
ლობს იმ იმე­დით, რომ სა­კუ­თა­რი არ­სე­ბო­ბით 
სამ­ყა­რო­ში კვალს და­ტო­ვებს. იმე­დი ყვე­ლაფ­რის 
გარ­დაქ­მ­ნი­სა, სი­ახ­ლი­სა, ინო­ვა­ცი­ი­სა. სიმ­წ­რით 
გან­ვ­ლი­ლი წლე­ბის, ნაშ­რო­მის და­ფა­სე­ბის, რი­სი 
ნახ­ვის, მოს­მე­ნი­სა და გა­გე­ბის შე­დე­გა­დაც ახა­ლი 
თა­ო­ბა იმ გრძნო­ბას გა­იღ­ვი­ვებს, რომ­ლის­თ­ვი­საც 
მსოფ­ლი­ო­ში გა­ერ­თი­ა­ნე­ბუ­ლი ხე­ლო­ვა­ნი სუ­ლე­ბი 
ქვე­ყა­ნას იმე­დის ნა­პერ­წ­კ­ლით ტო­ვე­ბენ. 

სა­ბო­ლო­ოდ, ჩემ­თ­ვის თე­ატ­რი ერ­თი დი­დი სიზ
მა­რი­ა. სიზ­მა­რი, რო­მელ­შიც უკ­ლებ­ლივ ყვე­ლა, დი
დი თუ პა­ტა­რა, ოც­ნე­ბა ხდე­ბა და მი­უღ­წე­ვე­ლი არც 
ერ­თი მი­ზა­ნი რჩე­ბა.

მარიამ კობიაშვილი
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4 გვ. 

←
სარკის 12 ეპიზოდი ანუ მკვდართა წიგნის 12 ღამე

(12 ღამე - სულის, როგორც მოგზაურის, სრული 
ოდისეა) 

პროლოგი: მანტრა - „მოინდომე მხოლოდ, ინატრე! 
თუ შეგიძლია, ილოცე, ან იმღერე, ან იყვირე, აი, ისე, 
ლაიზა მინელი რომ ყვირის „კაბარეში“... რაღაც 
გააკეთე, ოღონდ ტარკოვსკით ნუ დაიტანჯები!“ 
(გოგი გვახარია - „ცრემლიანი სათვალე“).

_________________

ფილმი, რომელიც სიზმარს ჰგავს სიზმარივით 
მოსაყოლია და, იქნებ, კოშმარივით წყალს 
გასაყოლებელი. 

პირველი ღამე - პირველი სიზმარი 
(ქვესათაური: მე შემიძლია ლაპარაკი) 

ენის ბორ­ძი­კი, და­ძა­ბუ­ლო­ბა, რო­მე­ლიც სიტყ
ვის ამოთ­ქ­მის სა­შუ­ა­ლე­ბას არ აძ­ლევს ბიჭს, იქ­ნებ 
„ენა გად­მო­ყოს და ჩვენ წა­ვი­კითხოთ?!“, ცეცხ­ლის 
ენა გად­მო­ყოს და ტარ­კოვ­ს­კის „ნათელიც“ ჩვენ­ზე 
გად­მო­ვა. 

ენის ბორ­ძი­კი, და­ძა­ბუ­ლო­ბა. ბიჭს, პირ­ვე­ლი 
სიზ­მ­რი­დან, რა­ღაც აქვს სათ­ქ­მე­ლი. 

ბი­ჭი, პირ­ვე­ლი სიზ­მ­რი­დან, ექიმს (ან ექიმ­ბაშს) 
თვა­ლებ­ში ჩა­ხე­დავს და ფიქ­რის ჟრუ­ან­ტე­ლი ხე
ლის მტევ­ნებ­ში გად­მო­ეღ­ვ­რე­ბა. 

ექი­მი (ან ექიმ­ბა­ში) იტყ­ვის: „მე შე­მიძ­ლია ლა
პა­რა­კი“. ბი­ჭიც ხმა­მაღ­ლა და გა­მოთ­ქ­მით გა­ი­მე­ო
რებს ნათ­ქ­ვამს და იმ წა­მი­დან ყვე­ლა სიზ­მარ­ში ასე 
ილა­პა­რა­კებს. 

ბი­ჭი სუ­ლის სარ­კე­ში ჩა­ი­ხე­დავს და სა­კუ­თარ 
თავს და­ი­ნა­ხავს. იმ წა­მი­დან ბიჭს თა­ვი­სი ხმა ექ­ნე

ბა. სიზ­მ­რის ხმა, რო­მე­ლიც იქ
ნებ წყალს უნ­და გა­ა­ტა­ნო. 

(ბიჭი თა­ვად ტარ­კოვ­ს­კი­ა, 
მის ხე­ლებ­ში გად­მოღ­ვ­რი­ლი 
ფიქ­რი კი - შე­მოქ­მე­დე­ბა.) 

მეორე ღამე - მეორე 
სიზმარი 

(ქვესათაური: სიტყ­­­ვა „შენ“ 
სხვა გახ­­­და და ღმერ­­­თად იქ­­­ცა) 

ქალს თმა სა­გულ­და­გუ­ლოდ 
ჩა­ეწ­ნა და „კოსაც“ ამ­შ­ვე­ნებ
და. ეს იმი­ტომ, რომ ქალს დრო 
ჰქონ­და ფიქ­რის. ქალს დრო 
ჰქონ­და მო­გო­ნე­ბე­ბის სახ
ლის ზღურ­ბ­ლ­ზე, ხის ჭიშ­კარ
ზე ჩა­მომ­ჯ­და­რი­ყო და ხელ­ში 
„პაპიროსით“ და­ლო­დე­ბო­და 
მის, მაგ­რამ ვის და იქ­ნებ არც 

არა­ვის დაბ­რუ­ნე­ბას. 
ქალს თმა სა­გულ­და­გუ­ლოდ ჩა­ეწ­ნა, რად­გან 

დრო ჰქონ­და ეფიქ­რა ქმარ­ზე, ხელ­ში „პაპიროსით“, 
გუ­ლის მხა­რეს ქორ­წი­ნე­ბის ბეჭ­დის გა­რე­შე. 

ჰო­რი­ზონ­ტ­ზე უცხო ჩნდე­ბა. უცხო ქალს 
„პაპიროსს“ სთხოვს, რად­გან უცხო­საც აქვს დრო, 
მხო­ლოდ ცო­ტა­ო­დე­ნი. უცხო აბ­სო­ლუ­ტურ მწვა­ნე­ში 
ჩა­ძი­რუ­ლი სახ­ლის წინ დგას. „აბსოლუტური მწვა
ნე - ყვე­ლა­ზე მშვი­დი ფე­რია არ­სე­ბულ­თა­გან. ის 
არ­სად არ ის­წ­რაფ­ვის და არ ახ­ლავს სი­ხა­რუ­ლის, 
დარ­დის, ვნე­ბის ელ­ფე­რი. ის არა­ფერს ითხოვს და 
არ­სა­ით გიხ­მობს“. ამი­ტო­მა­ცა­ა, უცხოს და ქალს არ 
სჯე­რათ ბუ­ნე­ბის. 

უნ­დობ­ლო­ბა სულს ცეცხლს უკი­დებს და მო­გო
ნე­ბე­ბის სახ­ლის ზღურ­ბ­ლ­ზე ხის ჭიშ­კარს ან­გ­რევს. 
მარ­თ­ლაც, რა სა­ჭი­როა იმის შე­მო­ღობ­ვა, რი­სიც 
აღარ გწამს, რა­საც აღარ ეკუთ­ვ­ნი. სახ­ლი, რომ­ლის 
კარ­საც ვერ აღებ, რა­ღა­ტომ უნ­და და­იც­ვა. 

კე­რა მოშ­ლას ჭიშ­კ­რი­დან იწყებს. შემ­დეგ ჯე
რი სა­კუჭ­ნა­ო­სი დგე­ბა. სა­კუჭ­ნა­ოს ცეცხ­ლი ეკი­დე­ბა 
და… „ფიქრს რა­მო­დე­ნა ფერ­ფ­ლი ჰქო­ნი­ა“.

უცხო წას­ვ­ლას აპი­რებს, ქა­რი კი ქრის. ქა­რი 
ამო­ვარ­დე­ბა ანუ „რუხა“ (რუხა - ებ­რა­უ­ლად (חור) 
ერ­თ­დ­რო­უ­ლად ნიშ­ნავს ქარს, სულ­სა და სუნ­თ­ქ
ვას)  გა­მო­იღ­ვი­ძებს. ქა­რი არც მი­წას შე­ე­ხე­ბა, არც 
ღრუ­ბელს და­უ­კაწ­რავს ბეწვს. ქა­რი აბ­სო­ლუ­ტურ 
სიმ­წ­ვა­ნეს შე­არ­ხევს. ქა­რი თა­ვი­სუფ­ლად გა­ნაგ­რ
ძობს ქროლ­ვას და მა­რა­დი­უ­ლად იქ­რო­ლებს. 

უცხოს ყუ­რი­დან სის­ხ­ლი წას­კ­დე­ბა, რად­გან 
ცნო­ბი­ე­რი ვე­ღარ აიტანს ქა­რის სიმ­ღე­რას, კი­ვი
ლის ბგე­რას. სის­ხ­ლი წვე­თე­ბად გად­მო­იღ­ვ­რე­ბა 
ყურ­თას­მე­ნის და­სახ­შო­ბად.
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5 გვ. 

←
← 3 გვ. 

მესამე ღამე - მესამე სიზმარი 
(ქვესათაური: და­­ბუ­­რულ სარ­­­კე­­ში ბავ­­­შ­­­ვე­­ბი 

ირეკ­­­ლე­­ბი­­ან) 

რუ­მი ამ­ბობ­და: სარ­კე გუ­ლი­ა, რო­მელ­საც ლა­ქა 
არ უნ­და აჩ­ნ­დეს, რა­თა ღვთა­ებ­რი­ვი ნა­თე­ბა სრუ
ლად აირეკ­ლოს. 

მე­სა­მე სიზ­მ­რის შვი­ლე­ბი და­ლა­ქა­ვე­ბულ სარ­კე
ში ირეკ­ლე­ბი­ან, ზურ­გ­შექ­ცე­ულ­ნი. სარ­კის პი­რის
პირ, პი­რით სარ­კის­კენ რომ მდგა­რიყ­ვ­ნენ, უეჭ
ვე­ლად და­ვარ­ქ­მევ­დი სი­ზი­ფეს შვი­ლებს, რა­მე­თუ 
ბრმა იყო უსი­ნათ­ლო და უს­ხი­ვო მი­ნა. 

მეოთხე ღამე - მეოთხე სიზმარი 
(ქვესათაური: ბავშვი მამას უხმობს) 

ღამე სიზმარია. 
სიზ­მარ­ში მა­მა ბრუნ­დე­ბა. მა­მის წით­ლად შე

ფაკ­ლულ ლო­ყებს, სი­ცოცხ­ლით და­ფე­რილ კანს 
ვერ ხე­დავს ბი­ჭი, რად­გან სიზ­მა­რი ნაც­რის­ფე­რი­ა, 
ფე­რის­გან გა­ძარ­ც­ვუ­ლი, რო­გორც ნოს­ტალ­გი­ა. 

მა­მა დე­დას თმას ბანს. არც ერო­ტი­კა და არც 
ინ­ტი­მი, მხო­ლოდ წრფე­ლი შე­ხე­ბა. ბი­ჭი უყუ­რებს 
კადრს, რო­მელ­შიც ყვე­ლა­ფე­რი სრულ­ყო­ფი­ლი­ა. 
წყა­ლი, სი­ნათ­ლე და სი­ჩუ­მე. 

მა­მა დე­დას თმას ბანს და ეს არის უკა­ნას­კ­ნე­ლი 
მო­მენ­ტი, რო­ცა ჯერ კი­დევ ყვე­ლა­ფე­რი სარ­წ­მუ­ნო­ა. 
არ­სა­ი­დან მო­სუ­ლი მა­მა არ­სა­ით­კენ მი­დის. დე­და 
წინ ჩა­მოშ­ლილ თმას იწევს თვა­ლე­ბის გა­მო­სა­ჩე
ნად, მის, მაგ­რამ ვის და, იქ­ნებ, არც არა­ვის და­სა
ნა­ხად. 

დე­და სარ­კის წინ დგას, თუმ­ცა სა­კუ­თარ თავს 
არ უყუ­რებს. იმა­ლე­ბა. ეში­ნი­ა. იმა­ლე­ბა. რცხვე­ნი­ა. 
იმა­ლე­ბა. მარ­ტო რჩე­ბა. 

სახ­ლი წყლით ივ­სე­ბა. სარ­კე წყლით ირეცხე­ბა. 
სტრუქ­ტუ­რა ირ­ღ­ვე­ვა - სიზ­მა­რი სიკ­ვ­დილ­-­სი­ცოცხ
ლის გზა­გა­სა­ყა­რი­ა. ის არც ცხა­დია და არც მეხ­სი­ე
რე­ბის ანა­რეკ­ლი. 

მეხუთე ღამე - მეხუთე სიზმარი 
(ქვესათაური: ყვე­ლა კა­რი ღი­ა­ა, ოთა­ხე­ბი ცა­რი

ე­ლი) 

ან­დ­რეი რუბ­ლი­ო­ვი - By ტარ­კოვ­ს­კი. ფილ­მის 
აფი­შა გაკ­რუ­ლია უღიმ­ღა­მო ყა­ვის­ფერ კედ­ლებ­ზე. 
ეს არის მწი­რი ბი­ნა, „თიხნარი ნი­ა­და­გი“, უსი­ცოცხ
ლო და პირ­ქუ­ში ღვთი­ურ ფე­რა­დოვ­ნე­ბას მოკ­ლე
ბუ­ლი ბუ­ნა­გი, სო­რო.

ბი­ნა­ში სი­ჩუ­მე ხმა­უ­რობს. სი­ჩუ­მე რო­დია მშვი
დო­ბის ფოს­ტა­ლი­ო­ნი, და­რა­ბებ­ზე ჩა­მომ­ს­ხ­და­რი 
მტრე­დე­ბის მსგავ­სად. ბი­ნას ტე­ლე­ფო­ნის ზა­რის 
წკრი­ა­ლი, შეყ­ვა­რე­ბულ­თა ვნე­ბის სიმ­ღე­რა და შე
მოქ­მე­დის ხმა ენატ­რე­ბა. 

ტე­ლე­ფო­ნი და­იწ­კ­რი­ა­ლებს. ტარ­კოვ­ს­კის დე­და 
ურე­კავს. ტარ­კოვ­ს­კი დე­დას მე­ოთხე ღა­მის სიზ
მარს უყ­ვე­ბა. ისი­ნი კა­მა­თო­ბენ, რად­გან სიზ­მარ­ში 
დე­დამ სარ­კეს არ შე­ხე­და, მარ­გა­ლი­ტე­ბი არ მო­იხ
ვია ყელ­ზე სამ წყე­ბად. 

(დედა კა­ცის­თ­ვის პირ­ვე­ლი ანა­რეკ­ლი­ა, რომ
ლი­თაც სწავ­ლობს სა­კუ­თარ თავს. და რო­ცა დე­და 
სარ­კის წინ დგას და შიგ არ იხე­დე­ბა, კა­ციც იკარ
გე­ბა არას­რულ­ფა­სოვ­ნე­ბის უმოწყა­ლოდ ბნელ მო
რევ­ში). 

ზა­რი წყდე­ბა. ბი­ნის ყვე­ლა კა­რი ღი­ა­ა. ბავ­შ­ვო
ბის მო­გო­ნე­ბე­ბი და სიზ­მ­რე­ბი გა­ხე­ლე­ბით იჭ­რე
ბი­ან კე­რა­ში. გამ­დ­ნა­რი ღა­მის ზვირ­თე­ბით დამ
ხ­რ­ჩ­ვალ ბი­ნა­ში კა­რე­ბი ღიაა და მა­ინც კი არა­ვინ 
მო­ჩანს ზღურ­ბ­ლ­ზე სუ­ლი­ე­რი. 

მეექვსე ღამე - მეექვსე სიზმარი 
(ქვესათაური: შემდეგი გაჩერება - სტამბა)

ქა­ლი წვი­მა­ში მირ­ბის სტამ­ბის­კენ. ნა­წე­რებს 
ეძებს. წყა­ლი იღ­ვ­რე­ბა იატაკ­ზე. ყვე­ლა გა­მომ­ცემ
ლო­ბა უშეც­დო­მო უნ­და იყოს. ყვე­ლა ჩქა­რობს, 
არა­ვის სცა­ლი­ა. ვი­ღაც იმუ­შა­ვებს, ვი­ღა­ცას შე­ე­შინ
დე­ბა. სტა­ლი­ნის პორ­ტ­რე­ტი. მე­ოთხე კე­დე­ლი ინ­გ
რე­ვა. ქა­ლი მა­ყუ­რე­ბელს უყუ­რებს და შეწყა­ლე­ბას 
ითხოვს. არ შრე­ბა ცრემ­ლი, არ შვე­ლის სიტყ­ვა. 
და­მო­უ­კი­დებ­ლო­ბის ნა­ტა­მა­ლიც კი არ არის. თი­თის 
გან­ძ­რე­ვაც კი არ შე­გიძ­ლი­ა. თუ რა­მე არ მოგ­წონს, 
თავს იკა­ტუ­ნებ, რომ ის არ არ­სე­ბობს. ქალს გამ­ხ­მა
რი ბა­ლა­ხი უჭი­რავს ხელ­ში და ტე­ლე­ფო­ნი რე­კავს. 

ამ ცხოვ­რე­ბის ნა­ხე­ვარ გზა­ზე ანაზ­დე­უ­ლად გა
მოვ­ფხიზ­ლ­დი გზა­და­კარ­გუ­ლი. 
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მელოდრამის რევოლუცია: ალმოდოვარის ემოციები, 

როგორც ხელოვნება და ბრძოლა სტიგმასთან

← 4 გვ. 

მეშვიდე ღამე - მეშვიდე სიზმარი 
(ქვესათაური: ყოფილი ცოლი) 

ტარ­კოვ­ს­კის ყო­ფი­ლი ცო­ლი - პირ­ვე­ლი პერ
სო­ნა­ჟი, რო­მე­ლიც სარ­კე­ში უშიშ­რად ჩა­ი­ხე­დავს. 
ის სა­კუ­თა­რი ნა­ო­ჭე­ბის ანა­რეკ­ლ­ში ეძი­ებს პა­სუხს 
კითხ­ვა­ზე - „სადა ხარ, რო­ცა ასე მჭირ­დე­ბი, რო­ცა 
უძი­ლო ღა­მის კო­ცონ­ზე ვიწ­ვი?“ (თამაზ ჭი­ლა­ძე). 

პასუხს თავად ტარკოვსკი გასცემს: შენ ძალიან 
გავხარ დედაჩემს. 

მერვე ღამე - მერვე სიზმარი  
(ქვესათაური: ომი)  

ჟღერს დი­მიტ­რი შოს­ტა­კო­ვი­ჩის მეშ­ვი­დე სიმ
ფო­ნი­ა. ბავშვს სა­ხე­ზე დათ­რ­თის მკრთა­ლი ნა­თე
ლი. უსუ­სუ­რი, უმ­წეო ჩი­ტი - უსუ­სუ­რი, უმ­წეო თა
ვი­სუფ­ლე­ბა - ბავ­შ­ვის მუ­ზა­რად­ზე ფრთხი­ა­ლით 
ჩა­მოს­კუპ­დე­ბა. იქ­ნებ წა­მით მა­ინც მო­ით­ქ­ვას სუ­ლი. 
ბავ­შ­ვი უნუ­გე­შო ჩიტს ხე­ლის გულ­ში მო­იქ­ცევს. და… 
„კმარა მუ­სი­კა! ეხ­ლა ის გულ­სა მწვდე­ბა, ვით შხა­მი, 
ვი­თა ნაღ­ვე­ლი, იზ­რ­დე­ბა ჰან­გი, იზ­რ­დე­ბა სევ­დაც, 
სუ­ლის მწამ­ლ­ვე­ლი, გუ­ლის მდაგ­ვე­ლი“ (გ. ტა­ბი­ძე). 

მეცხრე ღამე - მეცხრე სიზმარი 
(ქვესათაური: პო­ეტ­მა სუ­ლი­ე­რად უნ­და შეძ­რას 

ადა­მი­ა­ნი და არა ფა­ნა­ტი­კო­სე­ბი აღ­ზარ­დოს) 

ტარ­კოვ­ს­კი სევ­დის ფა­ნა­ტი­კო­სია და ფა­ნა­ტიზმს 
ებ­რ­ძ­ვის. 

მეათე ღამე - მეათე სიზმარი 
(ქვესათაური: ყვე­ლა­ფე­რი წი­ნა­ა, ყვე­ლა­ფე­რი 

შე­საძ­ლე­ბე­ლი­ა) 

„გამოეცხადა უფ­ლის ან­გე­ლო­ზი ცეცხ
ლის ალად შუ­ა­გულ მაყ­ვ­ლო­ვან­ში. ხე­დავს, 
ცეცხ­ლი უკი­დია მაყ­ვ­ლო­ვანს, მაგ­რამ არ 
იწ­ვის მაყ­ვ­ლის ბუჩ­ქი. თქვა მო­სემ: მი­ვალ 
და ვნა­ხავ ამ დი­დე­ბულ სა­ნა­ხავს, რა­ტომ 
არ იწ­ვის მაყ­ვ­ლო­ვა­ნი. და­ი­ნა­ხა უფალ­მა, 
რომ მო­დის მო­სე სა­ნა­ხა­ვად და და­უ­ძა­ხა 
ღმერ­თ­მა შუ­ა­გულ მაყ­ვ­ლო­ვა­ნი­დან: მო­სე! 
მო­სე! მი­უ­გო: აქა ვარ“. 

ტარ­კოვ­ს­კის სუ­ლი ღვთა­ებ­რი­ვით იჟ
ღინ­თე­ბა. ის გა­მო­ე­ყო­ფა პი­რუტყ­ვ­ზე უპი
რუტყ­ვეს მა­ვანთ, რა­მე­თუ მო­ე­ლან­დე­ბა 
ან გა­მო­ი­გო­ნებს ცეცხ­ლო­ვან ბუჩქს, რო
მელ­საც ყო­ველ ღა­მე იხი­ლავს ხილ­ვად. 
მას შემ­დ­გომ, რაც გა­და­ლა­ხავს შიშს, პირ
ველ­ყო­ფილ შიშ­ზე უმ­ძაფ­რესს, ის სიწ­მინ
დეს მი­ახ­ლო­ე­ბუ­ლი გა­ნე­შო­რე­ბა მდა­ბალ, 
მი­წი­ერ გრძნო­ბებს და იქ­ცე­ვა შუ­ა­მავ­ლად 

ღმერ­თ­სა და კაცს შო­რის. გა­ივ­ლის რა ზღვას - იტყ
ვის: „მე შე­მიძ­ლია ლა­პა­რა­კი“. 

მეთერთმეტე ღამე - მეთერთმეტე სიზმარი 
(ქვესათაური: ჭიპლარი) 

მამას რა უჭირს, მიწაზე იწვა. დედას სული 
კინაღამ წაუვიდა. 

ტარკოვსკია თუ ოიდიპოსი, დედის კალთას 
არის ამოფარებული. ჭიპლარი გადაუჭრელია, 
კავშირი ამოუწურავი, გავლენა სამარადჟამო. 

მეთორმეტე* ღამე - მეთორმეტე სიზმარი 
(ქვესათაური: თეთრ ზეწარზე ჩიტის სისხლი) 

ტარ­კოვ­ს­კი, სარ­კეს ჩა­მო­ა­ფა­რე თეთ­რი სუ­და
რა და ამო­წუ­რე წა­მე­ბა­-ოხ­ვ­რა. სარ­კე ვერ გიხ­ს­ნის, 
ვერ და­გი­ფა­რავს, არ არის შენ­თ­ვის ის ამუ­ლე­ტი. 
რო­ცა კი დაგ­ღ­ლის რო­ლის თა­მა­ში, მე უეჭ­ვე­ლად 
და­გით­ქ­ვამ ად­გილს, შეხ­ვედ­რის ად­გილს - სად­მე 
წარ­სულ­ში ან მო­მა­ვალ­ში. 

_________________

ეპი­ლო­გი: მან­ტ­რა - „მოინდომე მხო­ლოდ, ინატ
რე! თუ შე­გიძ­ლია ილო­ცე, ან იმ­ღე­რე, ან იყ­ვი­რე, აი, 
ისე, ლა­ი­ზა მი­ნე­ლი რომ ყვი­რის „კაბარეში“... რა
ღაც გა­ა­კე­თე, ოღონდ ტარ­კოვ­ს­კით ნუ და­ი­ტან­ჯე
ბი!“ (გოგი გვა­ხა­რია - „ცრემლიანი სათ­ვა­ლე“) 

*ეგვიპტურ მი­თო­ლო­გი­ა­ში რიცხ­ვი 12 წარ­მო­ად
გენს ში­და ტრან­ს­ფორ­მა­ცი­ის 12 სა­ფე­ხურს. 

ნუცა ლეფსაია
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ერთი კომპოზიციის სამსახეობა - ვაცლავ ნიჟინსკის, 
მორის ბეჟარისა და პინა ბაუშის 

„კურთხეული გაზაფხული“

7 გვ. 

←

„კურთხეული გა­ზაფხუ­ლი“ ანუ „გაზაფხულის 
მსხვერ­პ­ლი“ (Le Sacre du printemps, The Rite of 
Spring) მო­დერ­ნის­ტუ­ლი ბა­ლე­ტი­ა, რო­მელ­მაც მრა
ვა­ლი წლის გან­მავ­ლო­ბა­ში უამ­რა­ვი სა­ბა­ლე­ტო ქო
რე­ოგ­რა­ფის გუ­ლი და­იპყ­რო და მა­თი შე­მოქ­მე­დე­ბა 
შე­ავ­სო. 

ბა­ლე­ტის პირ­ვე­ლი დად­გ­მა ეკუთ­ვ­ნის სა­ხელ
გან­თ­ქ­მუ­ლი „რუსული სე­ზო­ნე­ბის“ პრე­მი­ერს 
(წამყვან მო­ცეკ­ვა­ვე მა­მა­კაცს) - ვაც­ლავ ნი­ჟინ­ს­კის, 
მუ­სი­კის ავ­ტო­რია კომ­პო­ზი­ტო­რი იგორ სტრა­ვინ­ს
კი. სპექ­ტაკ­ლის პრე­მი­ე­რა 1913 წლის 29 მა­ისს შედ
გა პა­რი­ზის „ელისეს“ თე­ატ­რ­ში. 

ნი­ჟინ­ს­კი­სა და სტრა­ვინ­ს­კის - ორი გე­ნი­ო­სის - 
ერ­თობ­ლივ­მა უჩ­ვე­უ­ლო ნა­მუ­შე­ვარ­მა, მუ­სი­კი­სა და 
მოძ­რა­ო­ბე­ბის არა­ორ­დი­ნა­რუ­ლო­ბამ მა­ყუ­რე­ბე­ლი 
თავ­და­პირ­ვე­ლად შეძ­რა. პრე­მი­ე­რა, ფაქ­ტობ­რი
ვად, ჩა­ვარ­და, მა­ყუ­რე­ბე­ლი დგე­ბო­და და დარ­ბა
ზი­დან აღ­შ­ფო­თე­ბუ­ლი გა­დი­ო­და. ეს გა­ნა­პი­რო­ბა 
იმან, რომ მა­ნამ­დე სა­ზო­გა­დო­ე­ბა მიჩ­ვე­უ­ლი იყო 
პუ­ან­ტებ­ზე შემ­დ­გარ ჰა­ე­რო­ვან ბა­ლე­რი­ნებს, მრა
ვალ­ფე­რო­ვან ვა­რი­ა­ცი­ებს, ჰარ­მო­ნი­ულ მუ­სი­კას. აქ 
კი მათ დახ­ვ­დათ სრუ­ლი­ად გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ტი­პის 
წარ­მოდ­გე­ნა, რო­მელ­საც არა­ნა­ი­რი კავ­ში­რი არ 
ჰქონ­და ტრა­დი­ცი­ულ ბა­ლეტ­თან. 

„კურთხეულ გა­ზაფხულ­ში“ გად­მო­ცე­მუ­ლი იყო 
გა­ზაფხულ­თან და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი სხვა­დას­ხ­ვა რი
ტუ­ა­ლი, რო­მე­ლიც მთავ­რ­დე­ბო­და ახალ­გაზ­რ­და ქა

ლის მსხვერ­პ­ლად შე­წირ­ვით. ამან მა­ყუ­რე­ბელ­ში 
გან­ც­ვიფ­რე­ბა და დი­დი პრო­ტეს­ტი გა­მო­იწ­ვი­ა, რაც 
სავ­სე­ბით ბუ­ნებ­რი­ვი იყო. რამ­დე­ნი­მე წლის გან
მავ­ლო­ბა­ში აიკ­რ­ძა­ლა ბა­ლე­ტი და რე­პერ­ტუ­ა­რი
და­ნაც ამო­ი­ღეს, თუმ­ცა, შემ­დეგ იგი სცე­ნა­ზე ისევ 
დაბ­რუნ­და. 

მოძ­რა­ო­ბე­ბი, რომ­ლებ­საც მო­ცეკ­ვა­ვე­ე­ბი ას­რუ
ლებ­დ­ნენ, კლა­სი­კუ­რი ბა­ლე­ტის­გან რა­დი­კა­ლუ­რად 
გან­ს­ხ­ვავ­დე­ბო­და. აქ არ ვხვდე­ბით კლა­სი­კუ­რი 
ცეკ­ვი­სათ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბელ და­ჭი­მულ ტერ­ფებს, 
გა­მარ­თულ მო­ცეკ­ვა­ვე­ებს სა­ზე­ი­მოდ გა­მოწყო­ბილ 
სა­მოს­ში. სწო­რედ მოხ­რილ­მა, ტერ­ფე­ბის შებ­რუ­ნე
ბულ­მა პო­ზი­ცი­ამ, ბა­ლე­ტი­სათ­ვის უჩ­ვე­უ­ლო მოძ
რა­ო­ბებ­მა, გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ­მა გრიმ­მა, სი­უ­ჟე­ტურ­მა 
ქარ­გამ, რო­მე­ლიც მი­უ­ღე­ბე­ლი აღ­მოჩ­ნ­და მა­ყუ
რებ­ლის­თ­ვის, გა­მო­იწ­ვია მა­თი უკ­მა­ყო­ფი­ლე­ბა.

თუმ­ცა, უნ­და ით­ქ­ვას, რომ ეს ბა­ლე­ტი ნამ­დ­ვი
ლად სა­უ­კე­თე­სო დად­გ­მა­ა, მოძ­რა­ო­ბე­ბი ზუს­ტად 
ერ­წყ­მის მუ­სი­კას და ში­ნა­არ­სობ­რი­ვად ერ­თ­მა­ნეთ
თან მჭიდ­როდ არის და­კავ­ში­რე­ბუ­ლი. აქე­დან გა
მომ­დი­ნა­რე, დღე­ვან­დე­ლი გად­მო­სა­ხე­დი­დან, ნი
ჟინ­ს­კის „კურთხეული გა­ზაფხუ­ლი“ ნამ­დ­ვი­ლად 
გა­სა­ო­ცა­რი და ნო­ვა­ტო­რუ­ლი ბა­ლე­ტი­ა.

რაც შე­ე­ხე­ბა მო­რის ბე­ჟარ­სა და მის „კურთხეულ 
გა­ზაფხულს“, ის გა­ჯე­რე­ბუ­ლია ნე­ოკ­ლა­სი­კუ­რი ბა
ლე­ტის სტი­ლით. ბე­ჟა­რის დად­გ­მებ­ში შე­სამ­ჩ­ნე­ვია 
მა­მა­კა­ცე­ბის სა­ცეკ­ვაო პარ­ტი­ის დო­მი­ნი­რე­ბა. ასეა 
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ამ ბა­ლე­ტის პირ­ველ ნა­წილ­შიც. აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, 
რომ ნი­ჟინ­ს­კი სა­თე­ატ­რო სცე­ნა­ზე დგამ­და, ხო­ლო 
ბე­ჟარს სპორ­ტუ­ლი არე­ნის უზარ­მა­ზა­რი სივ­რ­ცე 
აქვს გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი. აქ მოხ­ს­ნი­ლია ყო­ველ­გ­ვა­რი 
სას­ცე­ნო გა­ფორ­მე­ბა. თუ ნი­ჟინ­ს­კის­თან ჩანს, მოქ
მე­დე­ბა სად მიმ­დი­ნა­რე­ობ­და - ტყე­ში თუ სო­ფელ
ში, ბე­ჟარ­თან ად­გი­ლი გან­ზო­გა­დე­ბუ­ლი­ა. ვხე­დავთ 
მო­ცეკ­ვა­ვე­ე­ბის სა­ხე­ებს სხვა­დას­ხ­ვა რა­კურ­სით, 
მათ ხა­სი­ა­თებს, ემო­ცი­ებს, ში­ნა­გან გან­ც­დებს. მა
მა­კა­ცე­ბის მოძ­რა­ო­ბა უახ­ლოვ­დე­ბა კლა­სი­კურ ბა
ლეტს, თუმ­ცა, ნი­ჟინ­ს­კი­სე­უ­ლი კვა­ლი მას თან მა­ინც 
დაჰ­ყ­ვე­ბა. მოძ­რა­ო­ბე­ბის შეს­რუ­ლე­ბა­ში უტ­რი­რე­ბა 
ნამ­დ­ვი­ლად იგ­რ­ძ­ნო­ბა. თუ­კი ნი­ჟინ­ს­კის­თან თი
თო­ე­ულ მოძ­რა­ო­ბას სა­კუ­თა­რი მუ­სი­კა ჰქონ­და, აქ 
- ნაკ­ლე­ბად. მო­ცეკ­ვა­ვე­ე­ბი გარ­კ­ვე­უ­ლი პე­რი­ო­დის 
გან­მავ­ლო­ბა­ში ერ­თ­სა და იმა­ვე მოძ­რა­ო­ბას რამ
დენ­ჯერ­მე ას­რუ­ლე­ბენ, ეს, ერ­თი მხრივ, ემო­ცი­ის 
გა­სამ­ძაფ­რებ­ლად გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი ხერ­ხი­ა, თუმ­ცა, 
რიგ შემ­თხ­ვე­ვა­ში - მა­ყუ­რებ­ლის­თ­ვის მო­მა­ბეზ
რე­ბე­ლი და გა­წე­ლი­ლი. სწო­რედ აქ­ვე შეგ­ვიძ­ლია 
მო­ვიყ­ვა­ნოთ მა­გა­ლი­თად ქარ­თ­ვე­ლი ქო­რე­ოგ­რა
ფის, მა­რი­ამ ალექ­სი­ძის, დად­გ­მა, რო­მე­ლიც ცი­ხის 
ტრა­გე­დი­ას ეხ­მი­ა­ნე­ბა. სწო­რედ მას­თან ვხვდე­ბით 
ასე­ვე უტ­რი­რე­ბუ­ლად გად­მო­ცე­მულ, მრა­ვალ­გ­ზის 
გან­მე­ო­რე­ბად მოძ­რა­ო­ბა­თა კომ­ბი­ნა­ცი­ას. 

მა­მა­კა­ცე­ბის შემ­დეგ ბე­ჟა­რის „კურთხეული გა
ზაფხუ­ლის“ არე­ნას ახალ­გაზ­რ­და ქა­ლე­ბი იკა­ვე­ბენ. 
მა­თი სას­ცე­ნო კოს­ტი­უ­მის ფე­რი სხე­უ­ლის კა­ნის ფე
რი­ა, რაც მიგ­ვა­ნიშ­ნებს, რომ ისი­ნი სრუ­ლი­ად თა
ვი­სუფ­ლე­ბი არი­ან ყო­ველ­გ­ვა­რი სა­მო­სის­გან, ზედ
მე­ტი აქ­სე­სუ­ა­რე­ბის­გან. ყვე­ლა მათ­გა­ნის მოძ­რა­ო­ბა 
ერთ კონ­კ­რე­ტულ იდე­ას ემ­სა­ხუ­რე­ბა. მთა­ვა­რი გმი
რი, რო­მე­ლიც მსხვერ­პ­ლად უნ­და შე­ი­წი­როს, თით
ქოს, მზა­დაა ამ ყვე­ლაფ­რის­თ­ვის. ქა­ლე­ბის გა­ყი­ნუ
ლი სა­ხე­ე­ბი მეტ დრა­მა­ტუ­ლო­ბას სძენს დად­გ­მას. 

სა­ფი­ნა­ლო ნა­წილ­ში ერ
თი­ან­დე­ბა ორი­ვე ჯგუ­ფი, ქა
ლე­ბი­სა და მა­მა­კა­ცე­ბის უშუ
ა­ლო კონ­ტაქ­ტი, შე­საძ­ლო­ა, 
ალე­გო­რი­უ­ლად მიგ­ვა­ნიშ
ნებ­დეს ახა­ლი სი­ცოცხ­ლის 
და­ბა­დე­ბას - გა­ზაფხუ­ლიც 
მა­რა­დი­უ­ლი სი­ცოცხ­ლის 
წრებ­რუნ­ვის სიმ­ბო­ლო­ა. სა
ბო­ლო­ოდ, ორი მთა­ვა­რი 
გმი­რი მსხვერ­პ­ლად ეწი­რე­ბა 
გა­ზაფხულს. ბა­ლე­ტი მა­სობ
რი­ვი სცე­ნით მთავ­რ­დე­ბა, 
ორი­ვე მათ­გა­ნი აწე­უ­ლია ჰა
ერ­ში, და­ნარ­ჩე­ნი მო­ცეკ­ვა­ვე
ე­ბი კი, ხე­ლე­ბაპყ­რო­ბილ­ნი, 
მათ­კენ პი­რი­სა­ხით, წრი­უ

ლად დგა­ნან და მი­ა­ნიშ­ნე­ბენ ორ მსხვერ­პ­ლ­ზე. 
უდა­ვო­ა, რომ მო­რის ბე­ჟა­რის დად­გ­მა სრუ­ლი

ად გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი­ა, რო­მელ­შიც ბა­ლე­ტის სი­უ­ჟეტ
მაც მცი­რე ცვლი­ლე­ბა გა­ნი­ცა­და. დრო­ის ცვლას­თან 
ერ­თად, იც­ვ­ლე­ბო­და ხე­ლოვ­ნე­ბის სფე­რო­ში გა
მომ­სახ­ვე­ლო­ბი­თი სა­შუ­ა­ლე­ბე­ბი, რა­საც ნათ­ლად 
ვხე­დავთ ამ ორ ნა­მუ­შე­ვარ­ში. 

ას­პა­რეზ­ზე გა­მო­დის პი­ნა ბა­უ­ში, სა­კუ­თა­რი 
„კურთხეული გა­ზაფხუ­ლით“.

პი­ნა, რო­გორც მო­დერ­ნის­ტუ­ლი ბა­ლე­ტის მიმ
დე­ვა­რი, წი­ნა ორი ბა­ლე­ტის­გან სრუ­ლი­ად გან­ს­ხ­ვა
ვე­ბულ, რა­დი­კა­ლურ სა­ნა­ხა­ო­ბას წარ­მო­ად­გენს. 

პი­ნას­თან მოქ­მე­დე­ბას იწყებს ახალ­გაზ­რ­და ქა
ლი, რო­მე­ლიც მი­წა­ზე წევს, წლი­თე­ლი ნაჭ­რით 
ხელ­ში. წი­თე­ლი რო­გორც სის­ხ­ლის, მსხვერ­პ­ლ
შე­წირ­ვის სიმ­ბო­ლო, გა­მო­ყე­ნე­ბუ­ლი აქვს ბა­უშს 
შე­სა­ვალ­ში­ვე, რა­თა მა­ყუ­რე­ბელს პირ­და­პირ მი­ა
ნიშ­ნოს, რომ ეს პერ­სო­ნა­ჟი გან­წი­რუ­ლი­ა. შემ­დეგ, 
სცე­ნა­ზე ერ­თ­მა­ნე­თის მო­ნაც­ვ­ლე­ო­ბით შე­მო­დი­ან 
გო­გო­ნე­ბი, რომ­ლე­ბიც გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბულ მდოგ­მა­რე
ო­ბა­ში დგე­ბი­ან და იწყე­ბენ სა­კუ­თა­რი ემო­ცი­ე­ბის 
გა­მო­ხატ­ვას, თა­ვი­ან­თი ში­ნა­გა­ნი სამ­ყა­როს, ტკი­ვი
ლის მა­ყუ­რებ­ლი­სათ­ვის გაც­ნო­ბას. ძირს მწო­ლი­ა
რე გო­გო­ნაც დგე­ბა და ერე­ვა, ერ­თი­ან­დე­ბა მათ­ში, 
თუმ­ცა, დრო­დად­რო, იგი ნე­ლი, დინ­ჯი ნა­ბი­ჯით მი
დის ამ წი­თელ შე­სა­მო­სელ­თან და უიმე­დოდ დას
ც­ქე­რის. 

გო­გო­ნე­ბის მოძ­რა­ო­ბე­ბი სრუ­ლი­ად დაც­ლი
ლია კლა­სი­კუ­რი ბა­ლე­ტის­თ­ვის და­მა­ხა­სი­ა­თე­ბე­ლი 
სტი­ლის­ტი­კის­გან, სა­მო­სიც მი­ნი­მა­ლუ­რი­ა, არა­ნა­ი
რი დე­კო­რა­ცი­ა, აქ, თით­ქოს, თა­ვად მო­ცეკ­ვა­ვე­ე­ბი 
ქმნი­ან დე­კო­რა­ცი­ას, მოძ­რა­ო­ბე­ბი იმ­დე­ნად დატ
ვირ­თუ­ლი და მრა­ვალ­ფე­რო­ვა­ნი­ა, რომ აღარ სა­ჭი
რო­ებს სცე­ნის ზედ­მეტ გა­დატ­ვირ­თ­ვას. ასე­ვე, ისიც 
გა­სათ­ვა­ლის­წი­ნე­ბე­ლი­ა, რომ ცეკ­ვის ხე­ლოვ­ნე­ბა

8 გვ. 

←
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7 გვ. ←
ში მო­დერ­ნიზ­მ­მა სრუ­ლი მი­ნი­მა­ლიზ­მი შე­მო­ი­ტა­ნა. 
სწო­რედ ამას ვხვდე­ბით პი­ნა ბა­უ­შის დად­გ­მა­შიც.

რო­დე­საც გო­გო­ნე­ბი სა­კუ­თა­რი პარ­ტი­ის ცეკ­ვას 
ამ­თავ­რე­ბენ, სცე­ნა­ზე მა­მა­კა­ცე­ბი ჩნდე­ბი­ან. სა­გუ
ლის­ხ­მო­ა, რომ პი­ნას დად­გ­მა­ში მა­მა­კა­ცე­ბი ცალ­კე
უ­ლი პერ­ფორ­მან­სით არ გვევ­ლი­ნე­ბი­ან, რო­გორც 
ეს მო­რის ბე­ჟარ­თან იყო. აქ ისი­ნი ქა­ლებ­თან ერ
თად ას­რუ­ლე­ბენ უამ­რავ ტექ­ნი­კურ, რთულ ილეთს, 
გა­მო­ხა­ტა­ვენ ყვე­ლა­ნა­ირ ემო­ცი­ას, რო­მე­ლიც, შე
იძ­ლე­ბა, ადა­მი­ანს ჰქონ­დეს. ეს, ერ­თი მხრივ, მოგ
ვა­გო­ნებს ბე­ჟა­რის დად­გ­მას, რო­მელ­შიც ქა­ლი­სა და 
მა­მა­კა­ცის რო­გორც პირ­და­პი­რი, ასე­ვე ალე­გო­რი­უ
ლი ურ­თი­ერ­თ­კავ­ში­რი არის გად­მო­ცე­მუ­ლი.

ყო­ვე­ლი­ვე ამის შემ­დეგ იწყე­ბა სხვა­დას­ხ­ვა რი
ტუ­ა­ლის ჩა­ტა­რე­ბა. მსხვერ­პ­ლად შე­სა­წი­რი გო­გო
ნა დრო­დად­რო ისევ უახ­ლოვ­დე­ბა წი­თელ სა­მოსს, 
თით­ქოს, ვერ გა­და­უწყ­ვე­ტია - შე­ი­მო­სოს თუ არა. 

და­სას­რულს თა­ვად მა­მა­კა­ცი აც­ვამს გო­გო­ნას 
წი­თელ კა­ბას, რაც მი­ა­ნიშ­ნებს, რომ იგი მსხვერ­პ
ლად შეს­წი­რეს. გო­გო­ნა იწყებს სა­ო­ცა­რი ემო­ცი
ით ცეკ­ვას, გა­და­დის ექ­ს­ტაზ­ში და ბო­ლოს კვდე­ბა. 
აღ­სა­ნიშ­ნა­ვი­ა, რომ მთე­ლი სპექ­ტაკ­ლის გან­მავ
ლო­ბა­ში მო­ცეკ­ვა­ვე­ე­ბი არ ჩერ­დე­ბოდ­ნენ, სცე­ნა 
მუდ­მი­ვად მოძ­რა­ობ­და, თუნ­დაც მა­შინ, რო­დე­საც 
რო­მე­ლი­მე მათ­გა­ნი სო­ლო პარ­ტი­ას ცეკ­ვავ­და. 
მხო­ლოდ ფი­ნალ­ში, რო­დე­საც გო­გო­ნა იწყებს ცეკ
ვას, კორ­დე­ბა­ლე­ტი გა­რინ­დე­ბუ­ლი­ა. ისი­ნი დგა­ნან 
გა­შე­შე­ბულ­ნი და შეს­ც­ქე­რი­ან მსხვერ­პ­ლად შე
სა­წირ გო­გო­ნას. მა­თი გა­რინ­დე­ბა ერ­თ­გ­ვა­რი და
სას­რუ­ლია - თით­ქოს, ამო­ი­სუნ­თ­ქეს, მათ მი­აღ­წი
ეს იმას, რაც ასე სწყუ­რო­დათ - მი­წას კი­დევ ერ­თი 
მსხვერ­პ­ლი მი­ე­ღო. 

პი­ნა ბა­უ­შის დად­გ­მა გა­მო­ირ­ჩე­ვა დრა­მა­ტუ­ლო
ბი­თა და ემო­ცი­უ­რო­ბით, უარ­ყო­ფი­თი და­მო­კი­დე
ბუ­ლე­ბი­თა და ნი­ჰი­ლიზ­მით. 

მი­უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ ზე­მოთ წარ­მოდ­გე
ნილ­მა სა­მი­ვე ქო­რე­ოგ­რაფ­მა მკა­ფიო ინ­დი­ვი­დუ­ა
ლიზ­მით გა­მოკ­ვე­თი­ლი ნი­მუ­შე­ბი შექ­მ­ნა, პი­რა­დად 
ჩემ­თ­ვის, ნი­ჟინ­ს­კის დად­გ­მაა პრი­ო­რი­ტე­ტუ­ლი. მი
სი მოძ­რა­ო­ბე­ბი იმ­დე­ნად ჰარ­მო­ნი­უ­ლად ესა­და
გე­ბა მუ­სი­კას, რომ ძნე­ლია ყო­ვე­ლი­ვე ამის ნახ­ვის 
შემ­დეგ იმა­ვე მუ­სი­კა­ზე გან­ხორ­ცი­ე­ლე­ბუ­ლი სხვა 
კომ­პო­ზი­ცია გვერ­დით და­უ­ყე­ნო და გა­უ­თა­ნაბ­რო. 
ასე­ვე, ვფიქ­რობ, რომ ბა­ლე­ტის ში­ნა­არსს ყვე­ლა­ზე 
ზუს­ტად ნი­ჟინ­ს­კის დად­გ­მა გად­მოს­ცემს. ნი­ჟინ­ს­კის 
„კურთხეული გა­ზაფხუ­ლი“ ყვე­ლას­გან გა­მორ­ჩე­უ
ლი­ა.

რაც შე­ე­ხე­ბა ბა­უ­ში­სა და ბე­ჟა­რის ბა­ლე­ტებს, მი
უ­ხე­და­ვად იმი­სა, რომ კომ­პო­ზი­ცი­ის აგე­ბა­ში ბევ
რი გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბუ­ლი ნი­უ­ან­სი გვხვდე­ბა, მათ მა­ინც 
აქვთ ერ­თ­მა­ნეთ­თან კავ­ში­რი. თით­ქოს, სცე­ნე­ბი 
მე­ორ­დე­ბა და ეს მათ აღარ ხდის სა­ინ­ტე­რე­სოს. 
პი­ნას დად­გ­მა მე­ტად ნი­ჰი­ლის­ტუ­რი­ა, მე­ტად მძი­მე 
და დრა­მა­ტუ­ლი. ბე­ჟა­რის დად­გ­მა კი ემო­ცი­ე­ბის­გან 
სრუ­ლი­ად დაც­ლი­ლი. ყვე­ლა­ზე მნიშ­ვ­ნე­ლო­ვა­ნი 
კი ისა­ა, რომ სტრა­ვინ­ს­კის მუ­სი­კა კონ­კ­რე­ტუ­ლად 
ნი­ჟინ­ს­კის დად­გ­მა­ზეა მორ­გე­ბუ­ლი და სხვა კომ
პო­ზი­ცი­ებს უჭირს მას­ზე მორ­გე­ბა. სწო­რედ ამას 
ვხე­დავთ ბა­უ­ში­სა და ბე­ჟა­რის შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში. სა
ბო­ლო­ოდ კი სა­მი­ვე სა­ბა­ლე­ტო კომ­პო­ზი­ცი­ა, თა­ვის 
მიმ­დი­ნა­რე­ო­ბა­სა და დამ­დ­გ­მე­ლი ქო­რე­ოგ­რა­ფე­ბის 
შე­მოქ­მე­დე­ბა­ში, სა­ე­ტა­პო ნი­მუ­შე­ბი­ა.

 
სალომე ნოზაძე
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მისთვის მთავარი იყო ეთქვა „არა“ და მომკვდარიყო

10 გვ. 

←

ჟან ანუ­ის „ანტიგონე“ 1942 წელს და­ი­წე­რა - მი
ნი­მა­ლის­ტუ­რი ფორ­მით, მაგ­რამ ფა­ტა­ლუ­რი ში­ნა
არ­სით შექ­მ­ნი­ლი პი­ე­სა, რო­მე­ლიც მყი­სი­ე­რად იქ­ცა 
ოკუ­პი­რე­ბუ­ლი საფ­რან­გე­თის ალე­გო­რი­ად. სწო
რედ ამ პო­ლი­ტი­კურ ფონ­ზე იკითხე­ბა მი­სი მთა
ვა­რი და­ძა­ბუ­ლო­ბა, პი­როვ­ნუ­ლი სინ­დი­სი­სა და 
სა­ხელ­მ­წი­ფო წეს­რი­გის შე­ჯა­ხე­ბა. ტრა­გე­დია აღარ 
არის მხო­ლოდ მი­თო­ლო­გი­უ­რი მოვ­ლე­ნა, არა­მედ 
მე­ო­ცე სა­უ­კუ­ნის დრა­მა­ტუ­ლი სი­ნამ­დ­ვი­ლე, რო
მელ­შიც ტი­რა­ნია ახალ ფორ­მებს იღებს, ხო­ლო 
პრო­ტეს­ტი ფა­ტა­ლუ­რი მარ­ტო­სუ­ლო­ბის გა­რან­ტი­ა­ა.

ან­ტი­გო­ნე აქ სრუ­ლი­ად თა­ნა­მედ­რო­ვე, თით­ქ
მის ბავ­შ­ვუ­რი, მაგ­რამ და­უ­მორ­ჩი­ლე­ბე­ლი ბუ­ნე­ბის 
ქა­ლი­ა. იგი მოქ­მე­დებს არა დი­დე­ბის ან სიკ­ვ­დი
ლის­კენ სწრაფ­ვის სურ­ვი­ლით, არა­მედ - ში­ნა­გა­ნი 
სიწ­მინ­დის აუცი­ლებ­ლო­ბით, თით­ქოს, ვერ იტანს 
სამ­ყა­როს ბინ­ძურ წე­სებს და ამით ებ­რ­ძ­ვის ყვე
ლა სა­ხის კომ­პ­რო­მისს. ან­ტი­გო­ნე მარ­ტოა არა 
მხო­ლოდ ფი­ზი­კუ­რად, არა­მედ მო­რა­ლუ­რა­დაც: ის 
უარ­ყოფს ყო­ველ­გ­ვარ თა­მაშს, სო­ცი­ა­ლურ ნი­ღაბს, 
კე­თილ­გო­ნი­ე­რე­ბის ფორ­მუ­ლას. მი­სი ფა­ტა­ლუ­რი 
ნა­ბი­ჯი, ძმის დაკ­რ­ძალ­ვა, იქ­ცე­ვა ში­ნა­გა­ნი ჭეშ­მა
რი­ტე­ბის გა­მოცხა­დე­ბად, რო­მე­ლიც სა­ბო­ლო­ოდ 
მი­სი გა­ნად­გუ­რე­ბით სრულ­დე­ბა.

კრე­ო­ნი, რო­გორც ხე­ლი­სუ­ფა­ლი, ამ ტრა­გე­დი
ის მე­ო­რე პო­ლუ­სი­ა. ანუი მას არ ხა­ტავს ბო­რო
ტად, იგი რა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი­ა, გა­მოთ­ვ­ლით აზ­როვ­ნებს, 
სჯე­რა, რომ მშვი­დო­ბა სა­ხელ­მ­წი­ფოს შე­ნარ­ჩუ­ნე
ბის ერ­თა­დერ­თი გზა­ა. მაგ­რამ სწო­რედ ეს რწმე
ნა ხდის მას უსუ­ლო მან­ქა­ნად, რო­მე­ლიც ვერ ხე
დავს ინ­დი­ვი­დის სი­მარ­თ­ლეს. კრე­ონს არ სძულს 
ან­ტი­გო­ნე, პი­რი­ქით, იგი ცდი­ლობს გა­და­არ­ჩი­ნოს 
(ფიზიკურად), მაგ­რამ ამას აკე­თებს იმა­ვე სის­ტე­მის 

სა­ხე­ლით, რო­მელ­მაც უკ­ვე ჩა­მო­შა­ლა ადა­მი­ა­ნუ
რი მო­რა­ლი. მი­სი ფი­გუ­რა გა­მო­ხა­ტავს სა­ხელ­მ­წი
ფო იდე­ო­ლო­გი­ის სი­ცი­ვეს: რაც უფ­რო ცდი­ლობს, 
შე­ი­ნარ­ჩუ­ნოს მშვი­დო­ბა, მით უფ­რო უახ­ლოვ­დე­ბა 
ში­და მო­რა­ლურ სი­ცა­რი­ე­ლეს.

ის­მე­ნე ცხოვ­რე­ბის ინ­ს­ტინ­ქ­ტის ხმა­ა, ყვე­ლას
თ­ვის ნაც­ნო­ბი. ყო­ველ ჩვენ­გან­ში, სი­მარ­თ­ლი­სად
მი პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბის და ზოგ­ჯერ მას­თან კონ
ფ­ლიქ­ტუ­რად გა­ჩე­ნილ სი­ცოცხ­ლის სურ­ვილ­ში 
და­ბა­დე­ბუ­ლი ში­შია ის­მე­ნე. იგი ვერ ეწი­ნა­აღ­მ­დე
გე­ბა დას, მაგ­რამ არც სურს, მას მი­ბა­ძოს. ის­მე
ნე, თით­ქოს, ამ­ბობს: „მინდა ვი­ცოცხ­ლო, თუნ­დაც 
უსა­მარ­თ­ლოდ“. მი­სი ფი­გუ­რა ამ­ძაფ­რებს ან­ტი
გო­ნეს ტრა­გე­დი­ის სი­დი­ა­დეს, რად­გან გვიჩ­ვე­ნებს, 
რო­გო­რი ძნე­ლია გმი­რო­ბა ადა­მი­ა­ნის­თ­ვის, რო
მელ­საც სი­ცოცხ­ლე უყ­ვარს.

ჰე­მო­ნი პი­ე­სა­ში, თით­ქოს, წარ­მო­ად­გენს გო
ნი­ე­რე­ბი­სა და დი­ა­ლო­გის საწყისს, მაგ­რამ მი­სი 
პერ­სო­ნა­ჟის ტრა­გი­კუ­ლი ფუნ­და­მენ­ტი მის­სა­ვე 
სუსტ ბუ­ნე­ბა­ში­ა. იგი ხე­დავს რო­გორც კრე­ო­ნის 

უსა­მარ­თ­ლო­ბას, ასე­ვე ან­ტი­გო­ნეს ფა­ნა­ტი­კურ შე­უ
ვა­ლო­ბას, თუმ­ცა, სა­ბო­ლო­ოდ ვერ იღებს პა­სუ­ხის
მ­გებ­ლო­ბას სა­კუ­თა­რი პო­ზი­ცი­ის დაც­ვა­ზე. ჰე­მო­ნი 
მხო­ლოდ სიტყ­ვი­ერ წი­ნა­აღ­მ­დე­გო­ბას სთა­ვა­ზობს 
სის­ტე­მას, მაგ­რამ ქმე­დი­თი ნა­ბი­ჯის გა­დად­გ­მას 
ვერ ახერ­ხებს. მი­სი მცდე­ლო­ბა, შე­ა­კა­ვოს მა­მა და 
გა­და­არ­ჩი­ნოს ან­ტი­გო­ნე, რჩე­ბა ემო­ცი­უ­რი აფექ
ტის ფარ­გ­ლებ­ში და ვერ გა­და­იზ­რ­დე­ბა მო­რა­ლურ 
ბრძო­ლად. ჰე­მო­ნი არის ტრა­გი­კუ­ლი ნი­შა­ნი იმ თა
ო­ბი­სა, რო­მე­ლიც ხე­დავს პრობ­ლე­მას, მაგ­რამ ვერ 
მოქ­მე­დებს; რო­მელ­საც აქვს ცნო­ბი­ე­რე­ბა, მაგ­რამ 
არა ნე­ბის­ყო­ფა; რომ­ლის სიყ­ვა­რუ­ლი სა­მარ­თ­ლი
ა­ნო­ბი­სად­მი არ გა­და­დის პა­სუ­ხის­მ­გებ­ლო­ბა­ში. მი
სი თვით­მ­კ­ვ­ლე­ლო­ბა, ჩე­მი აზ­რით, სა­ბო­ლო­ოდ არ 
არის გმი­რუ­ლი აქ­ტი, არა­მედ - და­უც­ვე­ლო­ბის ჯავ
რით ნათ­ქ­ვა­მი აგო­ნი­ა.

რაც შე­ე­ხე­ბა ძი­ძას, ის ან­ტი­გო­ნეს სამ­ყა­რო­ში, 
თით­ქოს, უბ­რა­ლო, მე­ო­რე­ხა­რის­ხო­ვა­ნი პერ­სო­ნა
ჟი­ა, მაგ­რამ მი­სი არ­სე­ბი­თი ფუნ­ქ­ცია ტრა­დი­ცი­უ­ლი, 
პატ­რი­არ­ქა­ლუ­რი მო­რა­ლის გა­ტა­რე­ბა­ში გა­მო­ი­ხა
ტე­ბა. ეს ის პერ­სო­ნა­ჟი­ა, რო­მე­ლიც ქალს ას­წავ­ლის 
მოთ­მი­ნე­ბა­სა და სო­ცი­ა­ლუ­რი რო­ლის მი­ღე­ბას ისე, 
რომ სა­კუ­თა­რი ხმა და­კარ­გოს. მი­სი სით­ბო, სი­ნამ­დ
ვი­ლე­ში, დის­ციპ­ლი­ნის ნი­ღა­ბი­ა. ძი­ძა მორ­ჩი­ლე­ბის 
კულ­ტუ­რას ამ­ყა­რებს და უნებ­ლი­ედ ცდი­ლობს, ჩა
ახ­შოს ის ში­ნა­გა­ნი ხმა, რო­მე­ლიც ინ­დი­ვი­დუ­ა­ლურ 
თა­ვი­სუფ­ლე­ბას და სა­მარ­თ­ლი­ა­ნო­ბის მოთხოვ
ნას გა­მო­ხა­ტავს. სწო­რედ ამი­ტომ, მი­სი პერ­სო­ნა­ჟი 
გვიჩ­ვე­ნებს, რო­გორ იწყე­ბა ის­ტო­რი­უ­ლი ტრა­გე­დი
ე­ბი არა ძა­ლა­დო­ბით, არა­მედ ყო­ველ­დღი­უ­რი რბი
ლი ჩახ­შო­ბით - იმ რჩე­ვე­ბით, რომ­ლე­ბიც, თით­ქოს, 
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სიყ­ვა­რუ­ლი­დან მო­დის, მაგ­რამ, სი­ნამ­დ­ვი­ლე­ში, 
თა­ვი­სუფ­ლე­ბას ან­გ­რევს.

ევ­რი­დი­კე პი­ე­სა­ში ერ­თ­გ­ვა­რი ჩრდი­ლია - უხ­მო, 
მშვი­დი, მაგ­რამ სა­შინ­ლად მძი­მე. მი­სი ცხოვ­რე
ბა და სიკ­ვ­დი­ლი ერ­თ­დ­რო­უ­ლად გვახ­სე­ნებს, რომ 
ყვე­ლა­ზე დი­დი ტრა­გე­დი­ე­ბი ხში­რად ჩუ­მად ხდე­ბა. 
რო­ცა ჰე­მო­ნი თავს იკ­ლავს, ევ­რი­დი­კე არა­ფერს 
ამ­ბობს, არ ფეთ­ქ­დე­ბა -უბრალოდ დუ­მი­ლით ტო
ვებს ამ სამ­ყა­როს. მი­სი თვით­მ­კ­ვ­ლე­ლო­ბა, თით
ქოს, უხი­ლა­ვი გა­ნა­ჩე­ნია კრე­ო­ნი­სად­მი: სიტყ­ვე­ბის 
გა­რე­შე გა­მო­ხა­ტუ­ლი პრო­ტეს­ტი.

მაგ­რამ ყვე­ლა­ზე გულ­გა­სა­ტე­ხი მო­მენ­ტი მი­სი 
სიკ­ვ­დი­ლი კი არა, კრე­ო­ნის რე­აქ­ცი­ა­ა. თით­ქოს, სა
კუ­თა­რი ოჯა­ხის გა­ნად­გუ­რე­ბა მი­სი პო­ლი­ტი­კუ­რი 
დღის წეს­რი­გის მხო­ლოდ მცი­რე შე­ფერ­ხე­ბა­ა. სწო
რედ აქ ვხე­დავთ ძა­ლა­უფ­ლე­ბის მი­ერ გა­მო­ფი­ტულ 
ადა­მი­ანს, რო­მელ­მაც ბო­ლოს ადა­მი­ა­ნო­ბა და
კარ­გა. ევ­რი­დი­კე არა­ფერს თხოვ­და, არ ჩა­რე­უ­ლა 
ბრძო­ლებ­ში, უბ­რა­ლოდ ცხოვ­რობ­და თა­ვი­სი ჩუ­მი 
ცხოვ­რე­ბით და მა­ინც გახ­და სის­ტე­მის მსხვერ­პ­ლი. 
მი­სი ხვედ­რი გვახ­სე­ნებს, რომ დუ­მი­ლი ყო­ველ­თ
ვის თან­ხ­მო­ბა არ არის - ზოგ­ჯერ ის სა­ბო­ლო­ო, ყვე
ლა­ზე მკაც­რი ბრალ­დე­ბა­ა.

ჩა­ფა­რი - ერ­თი შე­ხედ­ვით უმ­ნიშ­ვ­ნე­ლო პერ­სო
ნა­ჟი, მაგ­რამ ანუ­ის მი­ერ გან­ზ­რახ ჩას­მუ­ლი ირო
ნი­უ­ლი სარ­კე ტრა­გე­დი­ა­ში. იგი წარ­მო­ად­გენს უბ
რა­ლო, „მოსაწყენ“ მო­ქა­ლა­ქეს, რო­მელ­საც არ 
აინ­ტე­რე­სებს არც სა­მარ­თ­ლი­ა­ნო­ბა, არც პო­ლი
ტი­კა, მხო­ლოდ ის, რომ სამ­სა­ხუ­რი შე­ი­ნარ­ჩუ­ნოს 
და თა­ვი გა­და­ირ­ჩი­ნოს. ჩა­ფა­რის სცე­ნე­ბი ქმნის 
იუმორ­ნა­რევ წო­ნას­წო­რო­ბას, მაგ­რამ ამ იუმო­რის 
მიღ­მა იმა­ლე­ბა ყვე­ლა­ზე მწა­რე სო­ცი­ო­ფი­ლო­სო
ფი­უ­რი შე­ნიშ­ვ­ნა: ტი­რა­ნია დგას არა მხო­ლოდ 

მბრძა­ნებ­ლებ­ზე, არა­მედ მათ­ზე, ვინც არა­ფერს ამ
ბობს. იგი ცი­ვი გულ­გ­რი­ლო­ბის სა­ხე­ა, სა­ზო­გა­დო
ე­ბის უმ­რავ­ლე­სო­ბა, რო­მე­ლიც მუ­დამ ამ­ბობს: „მე 
რა შუ­ა­ში ვარ?“.

ჩა­ფა­რი აჩენს პრინ­ცი­პულ გან­ს­ხ­ვა­ვე­ბას ან
ტი­გო­ნე­სა და და­ნარ­ჩენ სამ­ყა­როს შო­რის. თუ ან
ტი­გო­ნე მოქ­მე­დებს, რად­გან ვერ იტანს სიც­რუ­ეს, 
და­რა­ჯი მოქ­მე­დებს მხო­ლოდ იმის­თ­ვის, რომ არ 
და­კარ­გოს კომ­ფორ­ტი. ის არის ადა­მი­ა­ნუ­რი გულ
გ­რი­ლო­ბის კო­მი­კუ­რი, მაგ­რამ სა­ში­ში სა­ხე. ამი­ტომ, 
ჩემ­თ­ვის მი­სი სი­ცი­ვე უფ­რო სა­ში­ში­ა, ვიდ­რე კრე­ო
ნის ძა­ლა­უფ­ლე­ბა.

ანუ­ის „ანტიგონე“ თა­ნა­მედ­რო­ვე სა­ზო­გა­დო
ე­ბის ანა­ტო­მი­ა­ა, რო­მელ­შიც თი­თო­ე­უ­ლი ფი­გუ­რა 
წარ­მო­ად­გენს მე­ქა­ნიზ­მის ნა­წილს: კრე­ო­ნი - ხე
ლი­სუფ­ლე­ბის გო­ნე­ბას, ჩა­ფა­რი - ხალ­ხის გულ­გ­რი
ლო­ბას, ის­მე­ნე - შიშს, ხო­ლო ან­ტი­გო­ნე - სინ­დისს. 
ამ ნა­წი­ლებს შო­რის ბა­ლან­სი მხო­ლოდ იმი­ტომ 
ირ­ღ­ვე­ვა, რომ სინ­დი­სი ვერ ეგუ­ე­ბა კომ­პ­რო­მისს. 
ანუი არ აჩ­ვე­ნებს ბრძო­ლას ბო­როტ­სა და კე­თილს 
შო­რის, ის გვიჩ­ვე­ნებს სამ­ყა­როს, რო­მელ­შიც ყვე
ლა მარ­თა­ლია თა­ვის­თა­ვად და სწო­რედ ამი­ტომ 
ხდე­ბა ყვე­ლა­ფე­რი ტრა­გი­კუ­ლი.

„ანტიგონე“, სა­ბო­ლო­ოდ, არ არის მხო­ლოდ მი
თის გა­და­მუ­შა­ვე­ბა, არა­მედ თა­ნა­მედ­რო­ვე ადა­მი
ა­ნის და­უნ­დო­ბე­ლი სარ­კე. ანუი გვაჩ­ვე­ნებს სამ­ყა
როს, რო­მელ­შიც სინ­დი­სი ქცე­უ­ლია და­ნა­შა­უ­ლად, 
ხო­ლო მორ­ჩი­ლე­ბა - გა­დარ­ჩე­ნის ერ­თა­დერთ შე
საძ­ლებ­ლო­ბად. და­რა­ჯის გულ­გ­რი­ლო­ბა, კრე­ო­ნის 
რა­ცი­ო­ნა­ლუ­რი სი­ცი­ვე და ან­ტი­გო­ნეს და­უ­ფა­რა­ვი 
სი­ჯი­უ­ტე ქმნის იმ სამ­კუთხედს, რო­მე­ლიც პი­როვ
ნულ სინ­დის­სა და სა­ზო­გა­დო­ებ­რივ ვალ­დე­ბუ­ლე
ბებს შო­რის არ­სე­ბულ სივ­რ­ცეს ჭრის. ამ კონ­ფ

ლიქ­ტ­ში იშ­ლე­ბა ადა­მი­ა­ნუ­რი 
ღირ­სე­ბა და იბა­დე­ბა მკა­ფიო 
კითხ­ვა: რამ­დე­ნად მზად არის 
ადა­მი­ა­ნი, დათ­მოს სა­კუ­თა­რი 
ში­ნა­გა­ნი სი­მარ­თ­ლე მა­შინ, რო
ცა მას ყვე­ლა ხე­დავს, მაგ­რამ 
არა­ვინ ეხ­მა­რე­ბა?

დღე­ვან­დე­ლი რე­ა­ლო­ბის 
ჩრდილ­ში, ან­ტი­გო­ნეს ბრძო­ლა 
კი­დევ უფ­რო მძაფ­რად გვახ­სე
ნებს, რამ­დე­ნად ბრწყინ­ვა­ლე 
და ძლი­ე­რია სი­მარ­თ­ლის ხმა 
მარ­ტო­ო­ბა­ში. რო­დე­საც უმ­რავ
ლე­სო­ბა დუმს და კომ­პ­რო­მი­სის 
მეშ­ვე­ო­ბით ცდი­ლობს მშვი­დო
ბის შე­ნარ­ჩუ­ნე­ბას, ან­ტი­გო­ნეს 
„არა“ ჟღერს რო­გორც გა­ბე­დუ
ლი, ფა­რუ­ლი მა­ნი­ფეს­ტი: ერ­თა
დერ­თი გზა ადა­მი­ა­ნუ­რი ღირ­სე
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ბის აღ­სად­გე­ნად. მი­სი ბრძო­ლა გვაჩ­ვე­ნებს, რომ 
სი­ცოცხ­ლე, რო­მე­ლიც მა­ღალ ფა­სე­უ­ლო­ბებ­ზე და 
სინ­დის­ზე დგას, ხში­რად ყვე­ლა­ზე მძი­მე მსხვერპლს 
მო­ითხოვს, სწო­რედ ამ მსხვერ­პ­ლით ნათ­დე­ბა ბნე
ლი სი­ჩუ­მე.

ანუ­ის პი­ე­სა გვა­ფიქ­რებს იმ უხი­ლავ ხი­დებ­ზე, 
რომ­ლე­ბიც ინ­დი­ვიდს - სა­ხელ­მ­წი­ფოს­თან, სა­ზო­გა
დო­ე­ბას კი სა­კუ­თარ ში­ნა­გან ხმას­თან აკავ­ში­რებს. 
ჩა­ფა­რის ჩუ­მი მორ­ჩი­ლე­ბა, კრე­ო­ნის მი­ერ შექ­მ­ნი
ლი სიმ­შ­ვი­დის ცრუ პე­ი­ზა­ჟე­ბი და ის­მე­ნეს ში­ში ერ
თად ქმნი­ან მო­ცე­მუ­ლო­ბას, რო­მელ­შიც სი­მარ­თ­ლე 
ხში­რად მარ­ტო დარ­ჩე­ნი­ლი გმი­რე­ბის­თ­ვის იბა­დე
ბა. სწო­რედ ამ მარ­ტო­ო­ბა­ში ან­ტი­გო­ნე იდ­გე­ბა რო
გორც სიმ­ბო­ლო: თუ ადა­მი­ა­ნი არ იტყ­ვის „არა“-ს, 
იგი და­ი­კარ­გე­ბა იმ უშ­ნო რე­ა­ლო­ბა­ში, რო­მელ­შიც 
მას ამის თქმის შე­საძ­ლებ­ლო­ბა მე­ო­რედ აღარ მი
ე­ცე­მა, ხო­ლო სა­ზო­გა­დო­ე­ბა - ჩა­კე­ტი­ლი სის­ტე­მის 
ტყვე გახ­დე­ბა.

ამ სი­ჩუ­მის, გაწყ­ვე­ტი­ლი ხი­დე­ბი­სა და ინ­დი­ვი
დუ­ა­ლუ­რი არ­ჩე­ვა­ნის დრა­მა­ტიზ­მი, რო­მე­ლიც ჟან 
ანუ­ის პი­ე­სა­ში ჩანს, ფრთხი­ლად ეხ­მი­ა­ნე­ბა თა­ნა
მედ­რო­ვე­ო­ბა­საც: რო­ცა უმ­რავ­ლე­სო­ბა დუმს და 
სი­მარ­თ­ლეს არა­ვინ ხე­დავს ან არა­ვინ უს­მენს, თი
თო­ე­უ­ლი „ანტიგონე“ მარ­ტო რჩე­ბა. 

ანა ბაქრაძე

დუმილის მემკვიდრეები

ტა­დე­უშ კან­ტო­რის „მკვდარი კლა­სი“ მემ­კ­ვიდ­რე­ო­

ბას აფეთ­ქე­ბულ კლას­ში ინა­ხავს - იდუ­მალ შე­კითხ­ვე­

ბად, რო­მელ­თაც უკ­ვე მკვდა­რი სხე­უ­ლე­ბი პა­სუ­ხო­ბენ. 

ტრავ­მა, რო­გორც გე­ნე­ტი­კუ­რი კო­დი. 

ეს „ჩვენი თა­ო­ბა­ა“ წარ­სუ­ლის მარ­წუ­ხებ­ში და კითხ­

ვე­ბი, რომ­ლებ­საც არ ვსვამთ:

რო­დის გავ­ჩუმ­დით პირ­ვე­ლად სა­კუ­თა­რი ნე­ბით? 

რო­გორ გა­ვა­თა­ვი­სუფ­ლოთ ნე­ბა დუ­მი­ლის ტყვე­ო­

ბი­დან? 

დუ­მი­ლი იყო ჩვე­ნი სა­ზე­პი­რო, ეს სიტყ­ვე­ბი კი მცი­რე 

უარია გაკ­ვე­თილ­ზე.

შენ სამ­ყა­რო და­გენ­გ­რა, მაგ­რამ არა ის, რო
მელ­საც თვა­ლით ხე­დავ, არა­მედ ის, რო­მე­ლიც 
გულ­ში გქონ­და: შე­ნი ბავ­შ­ვო­ბა, შე­ნი პირ­ვე­ლი 
შე­ხე­ბა ბედ­თან, ადა­მი­ა­ნებ­თან, კავ­ში­რი სა­კუ­თარ 
თავ­თან. ეს არ არის ორ­მო, რო­მელ­შიც და­იმ­ტ­ვ
რე­ვი, და­იმ­ს­ხ­ვ­რე­ვი, მაგ­რამ ამოხ­ვალ, ეს უძი­რო 
უფ­ს­კ­რუ­ლი­ა, რომ­ლის შუ­ა­გულ­შიც და­ი­ბა­დე, ფრე
ნა და და­ნარ­ცხე­ბა გა­რან­ტი­რე­ბუ­ლი გაქვს, თა­ვის 
დაღ­წე­ვა კი შე­უძ­ლე­ბე­ლი­ა.

მუც­ლად ყოფ­ნა ბი­ლი­კია ამ ქვე­ყა­ნა­ში, დე­დის 
სა­შო­დან - წარ­სუ­ლის­კენ. აწ­მ­ყო და­ბა­დე­ბი­დან 
არაა შე­ნი.

მეც ასე გავ­ჩ­ნ­დი, ჩუ­მად, უხ­მოდ, მტვერ­ში, ნაც
რის­ფერ სამ­ყა­რო­ში, რო­მე­ლიც წარ­სუ­ლის მეტს ვე
რა­ფერს მთა­ვა­ზობ­და.

დე­დამ მითხ­რა, რომ იმ ღა­მით შუ­ქი არ იყო, 
წყა­ლიც წა­სუ­ლი­ყო, მე კი მა­ინც და­ვიწყე სუნ­თ­ქ­ვა. 
ზუს­ტად ასე და­იწყო ყვე­ლა­ფე­რი, უბე­დუ­რე­ბის პა
რა­ლე­ლუ­რად.

მე არ მახ­სოვს ბავ­შ­ვო­ბა.
ან მახ­სოვს, რო­გორც 72-პროცენტიანი საპ­ნით 

გა­რეცხი­ლი პე­რან­გის შე­ხე­ბა ტან­ზე, რო­მე­ლიც 
სკო­ლა­ში წას­ვ­ლამ­დე უნ­და მო­მერ­გო. მახ­სოვს 
სახ­ლი, სა­დაც ყვე­ლა ოთა­ხი გაფ­რ­თხი­ლე­ბა იყო, აქ 
არ შეხ­ვი­დე, აქ ხმას ნუ ამო­ი­ღებ, აქ არ ითა­მა­შო, აქ 
ნუ მოკ­ვ­დე­ბი.

მახ­სოვს მე­ზობ­ლის ბი­ჭი, რო­მე­ლიც ერ­თი დღით 
ად­რე იყო და­ბა­დე­ბუ­ლი, მაგ­რამ ათი წლით უფ­რო 
ხნი­ე­რი ჩან­და. მახ­სოვს დე­და­მი­სის ღრი­ა­ლი, მა­მა
მი­სის უხ­მო გაქ­რო­ბა… მახ­სოვს თვა­ლე­ბი, რომ­ლე

12 გვ. 

←
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ბიც ამას მიხ­ვ­დ­ნენ და მახ­სოვს მა­ზუ­თი­სა­გან გა­შა
ვე­ბუ­ლი ხე­ლე­ბი, რომ­ლებ­მაც შე­დე­გი იგ­რ­ძ­ნეს.

მახ­სოვს სი­ჩუ­მე… ყვე­ლა­ზე მკაც­რი მას­წავ­ლე­ბე
ლი…

ეს დრო არ ას­წავ­ლის ლა­პა­რაკს, აქ გას­წავ­ლი
ან, რო­გორ არ ილა­პა­რა­კო, რო­ცა გინ­და… რო­გორ 
არ იყ­ვი­რო, რო­ცა გტკი­ვა… რო­გორ ატა­რო შიგ­ნით, 
ძვლებ­ში ის კან­კა­ლი, რო­მე­ლიც თვა­ლებ­ზე ცრემ
ლე­ბად გებ­ჯი­ნე­ბა.

ყვე­ლამ იცო­და, რომ ეს ბავ­შ­ვო­ბა არ იყო.
მაგ­რამ სხვა­საც არ ჰგავ­და, არც სიმ­წი­ფეს, არც 

სი­ბე­რეს. ეს იყო გარ­დაც­ვ­ლი­ლი ასა­კი, რო­მელ­საც 
ცხოვ­რე­ბა მი­ა­მაგ­რეს და სა­ხე­ლად „ჩვენი თა­ო­ბა“ 
უწო­დეს.

და რო­ცა დაკ­რ­ძა­ლეს, არა­ვინ ატირ­და…
არა­ვინ თქვა სიტყ­ვა… არც არა­ვინ და­პა­ტი­ჟეს.
უბ­რა­ლოდ, ერთ დღეს ყვე­ლა მიხ­ვ­და, ის აღარ 

იყო… და ის, რაც დარ­ჩა, ცა­რი­ე­ლი თა­რო­ე­ბი, ძვე
ლი ბა­ტა­რე­ე­ბი, უსი­ა­მოვ­ნო, ხმა­და­კარ­გუ­ლი ტე­ლე
ვი­ზო­რი - ეს ჩვენ გავ­ხ­დით.

შენ ხარ ის, ვინც გა­დარ­ჩა.
არა იმი­ტომ, რომ ჰქონ­და ძა­ლა, არა­მედ იმი

ტომ, რომ შენს დღე­ვან­დელ სუნ­თ­ქ­ვას ნატყ­ვი­ა
რი­ვით ჰქო­ნო­და შიგ­ნით ჩა­მა­ლუ­ლი და­ნა­შა­უ­ლის 
გე­მო.

ბავ­შ­ვო­ბა არ იყო დრო… ბავ­შ­ვო­ბა იყო და­ნა
კარ­გი…

და შენ მას­ზე ლა­პა­რა­კი ვერ ის­წავ­ლე. ის შენ­ში 
დარ­ჩა, რო­გორც გუ­შინ­დე­ლი დღის ჩრდი­ლი დღე
ვან­დელ მზე­ზე.

შენ მას­ში ცხოვ­რობ, მაგ­რამ შენ­ში ის აღარ 
ბრუნ­დე­ბა…

და დღეს - შენ ხარ ცოცხა­ლი კუ­ბო,
რო­მელ­შიც წარ­სუ­ლის ჩონ­ჩხე­ბი წვა­ნან და
შენ იცი­ნი, რო­გორც დაგ­ვი­ა­ნე­ბუ­ლი რე­აქ­ცი­ა…
სიყ­ვა­რუ­ლი შენ­თ­ვის გაფ­რ­თხი­ლე­ბა­ა.
ზრუნ­ვა კი - ეჭ­ვით ნა­საზ­რ­დო­ე­ბი მორ­ჩი­ლე­ბა.
შენ გახ­დი ყვე­ლა და­კარ­გუ­ლი ბავ­შ­ვის ჭრი­ლო

ბა­ზე მა­რი­ლი.
შენ ხარ ის, ვი­საც არა­სო­დეს შე­ხე­დეს თვა­ლებ­ში 

და ვის­თ­ვი­საც „ნუ ტი­რი“ იყო პირ­ვე­ლი ლექ­სი.
შენ ხარ ის, ვინც სა­კუ­თარ თავ­ზე წი­ნას­წარ თქვა 

უარი, მხო­ლოდ იმი­ტომ, რომ ეს გზა სხვებ­მა უკ­ვე 
გა­ი­ა­რეს შენ კი იქ და­ი­ბა­დე, სა­დაც უკ­ვე ყვე­ლა გზა 
ჩა­კე­ტი­ლი­ა.

ბავ­შ­ვო­ბა დაკ­რ­ძა­ლეს…
შენ დარ­ჩი, რო­გორც მო­მავ­ლის სა­ძირ­კ­ვ­ლად 

ჩაყ­რი­ლი სურ­ვი­ლი, რო­მე­ლიც მხო­ლოდ წარ­სუ
ლის კედ­ლებ­ში იბ­რ­ძ­ვის.

და­ბა­დე­ბის ად­გი­ლი არ მახ­სოვს.
ალ­ბათ, იმი­ტომ, რომ ის ად­გი­ლი არ იყო, ის 

დრო იყო, რო­მელ­საც წე­სით არ უნ­და ეარ­სე­ბა.
ჩვე­ნი ცხოვ­რე­ბა ხომ ერ­თი დი­დი წერ­ტი­ლით 

და­იწყო და მას შემ­დეგ ბევ­რი მრა­ვალ­წერ­ტი­ლი­ა.
არ იყო მო­წო­ნე­ბა, მო­წი­წე­ბა, არც მზა­დე­ბა.
იყო დრო­ის ბზა­რი, რო­მელ­საც გა­მო­ე­დო ერ­თ

დ­რო­უ­ლად რამ­დე­ნი­მე სხე­უ­ლი: ჩე­მი, შე­ნი, ჩვე­ნი 
თა­ო­ბის.

და ყვე­ლა­ნი ერთ თხრილ­ში ჩა­ვე­ტი­ეთ, თით­ქოს, 
ერ­თ­მა ქალ­მა დაგ­ვ­ბა­და - იმან, ვინც ომი გა­და­ი

11 გვ. ←
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ტა­ნა, შიმ­შილ­ში არ იტი­რა და დღემ­დე სჯე­რა, რომ 
სირ­ცხ­ვი­ლია შვი­ლის­თ­ვის შე­ხედ­ვა, რო­ცა ტი­რის.

და მე­რე წა­იყ­ვა­ნეს მიც­ვა­ლე­ბუ­ლი ბავ­შ­ვო
ბა, რო­მელ­საც მხო­ლოდ უგო­ნო მდგო­მა­რე­ო­ბა­ში 
გრძნობ.

სი­ჩუ­მით წა­იყ­ვა­ნეს, ნაც­ვ­ლად ღრი­ა­ლი­სა.
ჩვენ, ვინც დავ­რ­ჩით, ში­შით ვსუნ­თ­ქავ­დით.
ვერ ვსწავ­ლობ­დით, რო­გორ გვყვა­რე­ბო­და, რო

ცა ჭერს მეხ­სი­ე­რე­ბის ლა­ქე­ბი ღრუბ­ლე­ბი­ვით ეფი
ნე­ბო­და, ყო­ველ წვი­მა­ზე ახალ­-ა­ხა­ლი. სა­გა­რეო 
ტან­საც­მე­ლი­ვით ჩა­მო­კი­დე­ბუ­ლი კად­რე­ბი: ცდი
ლობ­და დე­და, საჭ­მე­ლით და­ე­მა­ლა უხერ­ხუ­ლო­ბა, 
მა­მა კი სი­გა­რეტ­ში ეძებ­და არ­გუ­მენ­ტებს.

დრო­თა გან­მავ­ლო­ბა­ში და­ვიწყეთ დაკ­რ­ძალ­ვე
ბი, უჩუმ­რად.

ჯერ სა­თა­მა­შო­ებს მი­ვა­გეთ პა­ტი­ვი,
შემ­დეგ ბავ­შ­ვო­ბის დღი­უ­რებს,
შემ­დეგ ში­შის­მომ­გ­ვ­რელ წი­ნა­და­დე­ბებს: „არ 

იხ­მა­უ­რო“, „არ იტი­რო“, „არ და­აგ­ვი­ა­ნო“.
ესე­ნიც ბნელ, ნეს­ტი­ან მი­წა­ში ჩავ­მარ­ხეთ.
ერ­თა­დერ­თი, რაც ვერ დავ­კარ­გეთ, სი­ცა­რი­ე­ლის 

გან­ც­და იყო.
ის გა­ი­ზარ­და ჩვენ­თან ერ­თად.
ის გახ­და ჩვე­ნი ზურ­გის ფორ­მა, თმის სიგ­რ­ძე და 

თვა­ლე­ბის სიღ­რ­მე.
და რო­ცა სა­ბო­ლო­ოდ მი­ვე­დით იქამ­დე, რომ 

გვეთ­ქ­ვა: „მე აღარ მინ­და ვი­არ­სე­ბო სხვი­სი სიმ­შ
ვი­დის ფა­სად“,

მა­შინ უკ­ვე ძა­ლი­ან გვი­ან იყო, იმი­ტომ, რომ სიმ
შ­ვი­დე სი­ცა­რი­ე­ლე­ზე აშენ­და.

და ჩვენ ამ სი­ცა­რი­ე­ლის მემ­კ­ვიდ­რე­ე­ბად დავ­რ
ჩით.

რო­ცა ივიწყებ გა­და­მა­ლუ­ლი შო­კო­ლა­დის გე
მოს, სულ ზე­და თა­რო­ზე, რო­მელ­საც დღეს უკ­ვე 
სწვდე­ბი, მაგ­რამ აღარ გა­ხა­ლი­სებს, გრძნობ, რომ 
შენს სხე­ულ­ში ვი­ღაც სხვა ცხოვ­რობს,

შენ­ზე ძვე­ლი, შენ­ზე მში­ე­რი და შენ­ზე აუტა­ნე­ლი.
შენ ხარ ის, ვინც სა­კუ­თა­რი თა­ვის საფ­ლავ­ზე 

ცხოვ­რობს…
და დღე იმით იწყე­ბა, რომ კი­დევ ერ­თხელ გა

და­ა­მოწ­მო - ხომ არ ილა­პა­რა­კე ზედ­მე­ტი, ხომ არ 
შე­ი­შა­ლე, ხომ არ აღ­მოჩ­ნ­და, რომ ზედ­მე­ტად ხარ 
ცოცხა­ლი?

რად­გან იქ, სა­დაც ბავ­შ­ვო­ბა დაკ­რ­ძა­ლეს,
ცხოვ­რე­ბა აღარ გრძელ­დე­ბა, ის მხო­ლოდ მე

ორ­დე­ბა. 
„რაც მო­გე­ცი, შენს წი­ნა­აღ­მ­დეგ გა­მო­ვი­ყე­ნე“.
შენ ისი­ნი არ გიყ­ვარს.
ისი­ნი, ვინც გე­ზიზღე­ბა ყვე­ლა­ზე მძაფ­რად
და მა­ინც ყვე­ლა­ზე ხში­რად ხარ მათ სახ­ლ­ში.
მა­თი ტუ­ჩე­ბით ლა­პა­რა­კობ, მა­თი ტკი­ვი­ლით 

სუნ­თ­ქავ და მა­თი თვა­ლე­ბით უყუ­რებ სა­კუ­თარ 
თავს სარ­კე­ში.

თა­ო­ბე­ბი ერ­თ­მა­ნეთს არ ესა­უბ­რე­ბი­ან.
მხო­ლოდ იმე­ო­რე­ბენ, რაც საკ­მა­რი­სი­ა, ით­ქ­ვას 

ერ­თხელ და ისიც ზედ­მე­ტი­ა.
მათ სჯე­რათ, რომ სიყ­ვა­რუ­ლი ტკი­ვილ­ში იზ­რ

დე­ბა…
შენ იცი, რომ ტკი­ვი­ლი მხო­ლოდ მემ­კ­ვიდ­რე­ო

ბით გად­მო­ცე­მუ­ლი სას­ჯე­ლი­ა, რო­მელ­საც სა­ხე­ლი 
არ აქვს.

ისი­ნი გე­ძა­ხი­ან უმა­დურს.
შენ ეძა­ხი მათ მო­ძა­ლა­დე­ებს.
ისი­ნი ამ­ბო­ბენ, რომ ყვე­ლა­ფე­რი შენ­თ­ვის გა­ა

კე­თეს,
შენ გეჩ­ვე­ნე­ბა, რომ ეს ყვე­ლა­ფე­რი შენს წი­ნა

აღ­მ­დეგ იყო მო­მარ­თუ­ლი.
მათ არ ეს­მით, შენს დუ­მილ­ში რა იმა­ლე­ბა.
შენ ვერ იტან, მათ ხმა­ურ­ში რაც დუმს.
ისი­ნი შენ­გან ითხო­ვენ იმას, რაც თვი­თონ ვე

რას­დ­როს მი­ი­ღეს - მშვი­დო­ბას.
შენ მათ უგ­დებ უკან იმას, რაც ვე­რას­დ­როს აგიხ

ს­ნეს - თავ­შე­კა­ვე­ბულ სი­ძულ­ვილს.
ესაა გე­ნე­ტი­კუ­რი წრე,
რო­მელ­შიც ტკი­ვი­ლი გა­და­დის არა მხო­ლოდ 

სის­ხ­ლით,
არა­მედ ფურ­ც­ლე­ბით, შე­ნიშ­ვ­ნე­ბით, კარ­ზე ხმა

მა­ღა­ლი კა­კუ­ნით,
რო­მელ­შიც სიყ­ვა­რუ­ლიც კი ბრძა­ნე­ბის ფორ­მას 

იღებს: „ამოდი, ჭა­მე და ჩა­დი!“
და წარ­სუ­ლი შე­მო­დის ოთახ­ში, რომ შე­ნი აღა

რა­ფე­რი და­გი­ტო­ვოს.

14 გვ. 
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შენ ფიქ­რობ, რომ ეს ზიზღი­ა.
მაგ­რამ ისი­ნი გე­ძა­ხი­ან თა­ვი­ანთ შე­ნა­ხულ 

იმედს.
და შენს სა­ხელს იფა­რე­ბენ, რო­გორც თა­ვი­ან­თი 

არ­სე­ბო­ბის გა­მარ­თ­ლე­ბას.
არა­ვინ და­გი­ნა­ხავს, არც ისი­ნი.
ისი­ნი ვერ გა­ბე­და­ვენ, სი­მარ­თ­ლე გითხ­რან, რომ 

შენ­ში სა­კუ­თარ და­ნა­კარგს ხე­და­ვენ.
შენ ვერ გა­ბე­დავ უთხ­რა, რომ მათ­გან მხო­ლოდ 

დუ­მი­ლი გენ­დო­მე­ბო­და.
ამი­ტომ ილა­პა­რა­კებთ… მთე­ლი ცხოვ­რე­ბა… ერ

თ­მა­ნე­თის­თ­ვის, ერ­თ­მა­ნე­თის გვერ­დით, ერ­თ­მა­ნე
თის მიღ­მა, მაგ­რამ არა­ფერ­ზე. 

შენ მათ გუ­ლი გა­და­უ­შა­ლე, მაგ­რამ ისი­ნი მხო
ლოდ ფან­ჯა­რა­ში იხე­დე­ბი­ან.

ისი­ნი შენს ჭრი­ლო­ბას უყუ­რე­ბენ, რო­გორც 
მარცხს.

შენ კი მათ თვა­ლებ­ში ხე­დავ ყვე­ლა­ფერს, რაც 
სა­კუ­თარ თავ­ში გძულს.

და მე­რე მო­დის ჩუ­მი და­სას­რუ­ლი.
არც პა­ტი­ე­ბა, არც და­პი­რის­პი­რე­ბა.
უბ­რა­ლოდ გა­დარ­ჩე­ნი­ლი სი­ცა­რი­ე

ლე,
რო­მელ­შიც დარ­ჩე­ნი­ლი ხარ სა­მუ

და­მოდ.
ისი­ნი კი ვე­ღარ გხე­და­ვენ.
შენც აღარ უყუ­რებ მათ.
ერ­თ­მა­ნე­თის გვერ­დით – რო­გორც 

უცხო­ე­ბი,
სა­ერ­თო სის­ხ­ლით.
ბო­ლოს, რო­ცა წარ­სუ­ლის ეშ­ვებ­ში 

გა­ჭე­დილ­მა სხე­ულ­მა სუნ­თ­ქ­ვა ვერ მო
ით­მი­ნა და ვე­ღარ და­ე­მა­ლა სა­კუ­თარ 
ჩრდილს,

რო­ცა თვა­ლებ­ში ნათ­ლად და­ი­ნა­ხა, 
რომ მი­სი არ­სე­ბო­ბა იყო სხვე­ბის შეც
დო­მის გა­მო­სას­ყი­დი, არა გა­მოც­დი
ლე­ბა, არა­მედ სას­ჯე­ლი,

რო­ცა მიხ­ვ­და, რომ ტკი­ვი­ლის მემ­კ
ვიდ­რე­ო­ბა არ არის იდენ­ტო­ბა და სის
ხ­ლ­ში ჩა­წო­ლი­ლი სირ­ცხ­ვი­ლი არ უდ
რის სინ­დისს,

სწო­რედ მა­შინ და­იწყო თა­ვი­სუფ
ლე­ბის­თ­ვის ბრძო­ლა.

არა სიტყ­ვე­ბით, არა დი­დი ჟეს­ტე
ბით,

პირ­ვე­ლად - დუ­მი­ლით,
შემ­დეგ - ამო­სუნ­თ­ქ­ვით, რო­მე­ლიც 

პირ­ვე­ლად არ იყო სხვის შიშ­ზე მორ
გე­ბუ­ლი,

და­ბო­ლოს - ნა­ბი­ჯით, რო­მელ­მაც წარ­სულს 
უარი უთხ­რა რო­გორც ღმერთს, რო­მე­ლიც თა­ვის 
გა­მო­უცხა­დებ­ლო­ბით ითხოვ­და თაყ­ვა­ნის­ცე­მას.

ეს არ იყო აჯან­ყე­ბა, ეს იყო უარი.
უარი და­ნა­ტო­ვარ ღმერ­თ­ზე. უარი მემ­კ­ვიდ­რე­ო

ბით ომ­ზე. უარი იმ სი­ცა­რი­ე­ლე­ზე, რო­მელ­საც ოჯა­ხი 
ერ­ქ­ვა მხო­ლოდ იმი­ტომ, რომ სა­ერ­თო ჭე­რი ჰქონ
და.

თა­ვი­სუფ­ლე­ბის­თ­ვის ბრძო­ლა და­იწყო, რო­ცა 
სხე­უ­ლი პირ­ვე­ლად გახ­და მი­სი, გო­ნე­ბა კი ის ად­გი
ლი, სა­დაც სხვა ვე­ღარ ლა­პა­რა­კობ­და.

ბრძო­ლა და­იწყო, რო­ცა უთხ­რა სა­კუ­თარ 
სისხლს: „შენ ჩემ­თან ხარ, მაგ­რამ არ ხარ ჩე­მი“. და 
გა­დაჭ­რა ძარ­ღ­ვი.

ეს იყო და­საწყი­სი.
არა დი­დე­ბუ­ლი, არა­მედ ბინ­ძუ­რი, ში­ში­თა და 

კრთო­მით სავ­სე, მაგ­რამ მა­ინც და­საწყი­სი.
და ეს და­საწყი­სი, ამ­ჯე­რად, პირ­ვე­ლად იყო 

მისი…

ანა ბაქრაძე

გამომცემლობა „კენტავრი“, აღმაშენებლის გამზ. 40. ტელ: 032 2 999 411 (240); www.tafu.edu.ge
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